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ELEMENT SZCZEGOLNY W OTOCZENIU - SWIATLO

Tematyka konferencji koncentruje sie na efektach aktyw-
nosci cztowieka w sferze artystycznej, spotecznej i technicznej
oraz dziatan natury, ktére mogg by¢ postrzegane jako element
szczegblny otoczenia. W tej edycji konferencji zachecamy do
zwrdcenia uwagi na role $wiatta na etapie tworzenia i prezenta-
cji dziet plastycznych, a takze przy realizacji r6znorodnych pro-
cesOw w sferze architektury i architektury krajobrazu.

Poszukiwania badawcze autorow prac dotyczg wybranych
zagadnien z podanej ponizej listy:

e ksztattowanie dziet architektury (obiekty architektoniczne,
drobna forma architektoniczna, wnetrza, wzornictwo) z po-
szanowaniem zasad zréownowazonego rozwoju

e przenikanie kultur, kultura transgraniczna

e cztowiek a przestrzen

e projektowanie zrownowazone i inkluzywne

e wptyw otoczenia na zachowania ludzi, procesy uczenia sie
oraz dobrostan fizyczny i psychiczny

e waloryzacja miejsca i obiektu oraz rola estetycznego ksztat-
towania otoczenia

e ksztattowanie zywej materii przyrodniczej

e tworzenie dziet sztuki i ich ekspozycja

o ksztattowanie otoczenia dziet sztuki

e ekspozycja elementéw szczegdlnych w krajobrazie

Po raz pierwszy w ramach cyklu konferencji KRAJart, zgto-
szone referaty dotycza metodyki nauczania przedmiotéw z za-
kresu sztuk plastycznych, w $wietle mozliwosci i zagrozen zwia-
zanych z nowymi technologiami.

W konferencji biorg udziat zaréwno ludzi nauki i sztuki z kra-
ju i zagranicy, ksztatcacy przysztych projektantéw, jak i czynnie
dziatajacy architekci, architekci krajobrazu, architekci wnetrz,
projektanci wzornictwa i inni artysci sztuk plastycznych. Kon-
ferencja stanowi forum wymiany mysli i pogladéw w oparciu
o przedstawione referaty.

Program konferencji zawiera jednodniowy plener artystyczny.



Dr sztuk plast. Marcin Bielski, prof. ATA

Akademia Techniczno - Artystyczna Nauk Stosowanych w Warszawie
Woydziat Architektury

Niska swiadomos$¢ znaczenia umiejetnosci
obserwacji w procesie twdrczym

W mojej praktyce nauczycielskiej natknatem sie na problem, ktéry mozna
chyba juz okresli¢ mianem pokoleniowego. Studenci rozpoczynajacy nauke
nie rozumieja koniecznosci wnikliwej obserwacji otoczenia. Nie ,czuja” skali
obiektéw, na ktére patrza, majg zachwiane postrzeganie proporcji i ksztat-
téw, przestali dostrzegaé subtelne réznice w kolorze obiektéw. Ich rozumie-
nie otoczenia jest coraz bardziej uproszczone. Co wiecej (a moze wtasnie dla
tego) nie odczytujg $wiadomie jezyka plastycznego. Wrecz nie sg $wiadomi
istnienia takowego. A przeciez obraz i préby stworzenia systemu przekazy-
wania informacji na temat otaczajgcego nas $wiata, lezag u podstaw powsta-
nia jezyka a zapis wiedzy w postaci obrazu byt poczatkiem powstania pisma...

Wynika z tego, ze ich postrzeganie jest bardzo powierzchowne i ograni-
czone. Whnikliwa obserwacja jest, jak wiadomo, podstawg kazdej nauki. Bez
niej nie sa mozliwe dalsze etapy procesu twdrczego, niezaleznie jakiej dzie-
dziny by on nie dotyczyt. Dobra obserwacja jest poczatkiem kazdej drogi roz-
woju mysli, jako takiej. Jest fazg, w ktérej zbieramy potrzebne nam infor-
macje do dalszych rozwazan i poszukiwan oraz wyznaczamy przypuszczalne
kierunki dalszego rozwoju. Jak w rysunku, tak i w innych dziedzinach, zebra-
nie odpowiedniej ilosci danych poczatkowych i dogtebne ich przeanalizowa-
nie jest kluczem do osiggniecia sukcesu. Ten czas mozna, bez zbytniej przesa-
dy, okresli¢ jg jako faze szkicu dotyczaca sytuacji ogélnej interesujgcego nas
problemu.

Nie bede sie skupiat, w tej wypowiedzi, na znaczeniu innych zmystéw,
chociaz tez sg bardzo istotne. Chciatbym raczej skupi¢ sie na problemie doty-
czacym coraz stabszego rozwiniecia i braku wycéwiczenia wzroku wsréd stu-
dentéw, a co za tym idzie, pewnie i wsréd reszty naszego spoteczenstwa.
Przeciez wiekszos$¢ danych (okoto 90%) nasz mozg odbiera za pomocg zmy-
stu wzroku.

Wydaje mi sie, ze najwiekszym problemem z jakim sie borykamy w tej
sferze jest jako$¢ wrazen jakich dostarczamy naszemu mézgowi. Nie s3 to
mianowicie w wiekszos$ci wrazenia istotne. Mdéwiac “istotne” mam na mysli
takie wrazenia, ktére majg duzy wptyw na nasze zycie. Jeszcze 30 lat temu
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czestos$¢ wystepowania informacji podawanej w formie obrazu byta wielo-
krotnie mniejsza. Boom papki reklamowej w postaci plakatéw, billboardow
czy blokéw reklamowych w telewizji dopiero sie zaczynat. Przestrzen wokot
nas wypetnity w znacznym stopniu informacje nieistotne. Nic wiec dziwnego,
ze nauczylismy sie je odfiltrowywad. Nie zwracamy juz na nie tak duzej uwa-
gi, jak poczatkowo. Niestety ten trend w naszym sposobie odfiltrowywania
niepotrzebnych informacji poszedt dalej niz bysmy chcieli. Doprowadzit do
znacznego zmniejszenia koncentracji i analizy naszego otoczenia. llos¢ da-
nych nieistotnych wzrosta w taki sposdéb, ze zaczeliSmy wyksztatca¢ mecha-
nizm obronny polegajacy na nie przyswajaniu wiekszosci informacji wizualnej
z otoczenia. Budujemy sobie w gtowie tylko bardzo uproszczony model po-
zwalajacy na wzglednie bezpieczne poruszanie sie w przestrzeni bez zwraca-
nia uwagi na szczegdty. Po prostu w wiekszo$ci przypadkéw szczegdty prze-
staty by¢ wazne z punktu widzenia naszej przezywalnosci. Takie podejscie
jest bardzo tatwo zauwazalne w grupie testowej w postaci studentéw kierun-
kéw zwigzanych z architektura z jaka mam do czynienia na co dzien w swojej
praktyce zawodowe;j.

Jest to grupa, dla ktérej taki sposéb funkcjonowania jest absolutnie nie-
dopuszczalny. Bez pogtebionego zrozumienia przestrzeni, bez wiedzy o pod-
stawach psychofizjologii widzenia, bez wyczulenia na forme, kolor i szczegét,
bez zrozumienia znaczenia kierunkéw i praw kontrastu skazuja sie oni na po-
wielanie prostych wzorcow i korzystanie z “bibliotek” wtérnych gotowych
rozwiazan bez charakteru.

Tej sytuacji sprzyjaja rowniez niekorzystne tendencje w rozwoju sztuki
wspotczesnej. Nie bede nawet wspominat o tym, ze gdy zadaje pytanie stu-
dentom na jakiej wystawie, czy w jakim wydarzeniu artystycznym brali ostat-
nio udziat, to najlepsza odpowiedzig jakg dostaje (zresztg wcale nie czesto)
jest jakis koncert... Natomiast warto zauwazy¢, ze ogélny spadek umiejet-
nosci manualnych i technicznych a co za tym idzie spadek jakosci “dziet” jest
bardzo wyrazny. Brak wiedzy na temat stosowanej w wybranej pracy techni-
ki jest ewidentny. Idzie za tym spadek jakosci realizacji koncowej. Nieznajo-
mos¢ i niewykorzystanie w petni, dostepnych w danej technice, srodkow wy-
razu $wiadczy czesto nie o Swiadomym samoograniczeniu sie twoércy w celu
wzmocnienia przekazu, ale o braku podstawowej wiedzy warsztatowej. Zu-
bozony jezyk wypowiedzi jest Swiadectwem powierzchownego potrakto-
wania problemu. Ta powierzchownos$¢ w koncu, jest konsekwencja sposobu
odbioru rzeczywistosci, a co za tym idzie, Swiadczy o braku umiejetnosci ob-
serwacji i pogtebionej analizy.



Jak juz wspomniatem wczesniej obserwacja, nie tylko lezy u podstaw, ale
jest obecna na kazdym etapie zaréwno procesu naukowego jaki twérczego.
Dlatego uporczywe ¢wiczenie tej umiejetnosci jest w mojej opinii nieodzow-
na sktadowa procesu ksztatcenia. Najprostszag metoda takiego uporczywego
éwiczenia i oceny jego efektow sg zajecia z rysunku realistycznego, na kté-
rych kolejno wprowadzamy i omawiamy coraz doktadniejsze metody analizy
widzianego obrazu.

To wprowadzanie nie powinno sie odbywaé bez doktadnego omoéwienia
materiatéw i narzedzi uzywanych w pracy. Bez poznania podstaw warsztatu
student bedzie natykat sie na problemy poboczne, ktére bardzo opdznig roz-
woj umiejetnosci obserwaciji, takie jak niemozno$¢ poprawienia swojej pra-
cy juz na poziomie szkicu ze wzgledu, na przyktad, na ztg twardos¢ uzytego
otéwka lub Zle dobrany rodzaj podtoza do zastosowanej techniki. W zwigzku
ze zmniejszajacy sie liczba godzin zaje¢ z rysunku w programach studiéw na
wielu kierunkach, studenci powinni dostawac precyzyjne informacje na te-
mat potrzebnych materiatéw. Co wiecej powinnismy, jako wyktadowcy i na-
uczyciele, juz od samego poczatku bardzo doktadnie informowac w jaki spo-
séb uzywacd narzedzi w zaleznosci od oczekiwanego efektu. Mam tu na mysli
to, ze w poczatkowym etapie ksztatcenia np. architekta nie ma specjalnie
sensu uczyc go szkicu stawiajgc go przy sztaludze, bo efekt koncowy nie be-
dzie odpowiadat potrzebom jego zawodu.

Bardzo wazne jest by w poczatkowej fazie ksztatcenia nie pozwoli¢ stu-
dentom na uzywanie tabletéw do rysowania. Jest to istotne ze wzgledu na
ograniczenia tego narzedzia i pozorng tatwosé jego uzywania. Jego utomno$é
polega miedzy innymi na tym, ze tak naprawde tylko imituje w bardzo zawe-
zonym zakresie mozliwosci technik manualnych a przez to nie pozwala na
obserwacje fizycznych zjawisk zachodzacych w procesie rysowania. Innymi
stowy nie pozostawia miejsca na drobne przypadki, ktérych efektem jest doj-
$cie do wtasnej metody uzywania réznych narzedzi. Jezeli studenci zaczynajg
od tabletu, to pozbawieni go maja duze problemy z poradzeniem sobie w inny
sposoéb, podczas gdy ci, ktérzy zaczeli nauke od uzywania papieru i otéwka,
nie maja problemow z uzyciem kolejnego (ubozszego) narzedzia.

Pierwszym krokiem procesu nauki obserwacji jest ogélne rozeznanie wi-
dzianej sceny. Student musi nauczy¢ sie podejmowac samodzielne decyzje
dotyczace celu wtasnej wypowiedzi plastycznej. Jednakze, by tego dokonat,
powinien rozumieé podstawowe zasady kompozycyjne, odréznia¢ kompo-
zycje dynamiczng od statycznej, czy otwartg od zamknietej. Powinien row-
niez rozumiec jakie kazda z nich niesie ze soba znaczenie. Bardzo istotne jest
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zwroécenie uwagi na orientacje przestrzenng rysowanej sceny i Swiadomosg¢,
ze nie jest sie ograniczonym w swoim wyborze do standardowych formatéw.
Student musi samodzielnie podja¢ decyzje czy uzyje pionu, poziomu, czy ra-
czej formatu zblizonego do kwadratu. Ograniczanie wyboru formatu prowa-
dzi do wyrabiania nawyku bezrefleksyjnego uzycia dostepnych materiatow.
Efektem tego jest uzywanie przez studentéw ciaggle tego samego sposobu
patrzenia na postawiony problem.

Rownie wazne sg zmiany perspektywy. Wiekszo$¢ wykonywanych przez
studentéw prac jest do siebie bardzo podobna, poniewaz nawet nie prébuja
oni zmieni¢ kata patrzenia na odwzorowywany obiekt. Oczywiscie pierw-
szym krokiem dotyczacym rozmowy o réznych rodzajach perspekty powin-
no by¢ uswiadomienie studentom ogdlnych praw dotyczacych perspektywy
zbieznej i nauczenie ich wytapywania btedéw w jej odwzorowaniu juz na po-
ziomie szkicu. Jednoczes$nie powinnismy wprowadza¢ informacje dotyczace
interpretacji roznych sposobow patrzenia (perspektywa normalna, zabia czy
z lotu ptaka).

Praca nad perspektywag wymaga bardzo rygorystycznego odrzucenia
mozliwosci korzystania ze zdje¢ przy tworzeniu szkicu. Fotografia, pomi-
mo swojej duzej szczegdtowosci, nie oddaje jej prawidtowo. Nagminne ry-
sowanie ze zdje¢ powoduje u studentéw brak skupienia na obserwowanym
obiekcie i zanik umiejetnosci jej oceny. Spowodowane jest to przez zaakcep-
towanie odwzorowania fotograficznego jako prawdy a nie doktadne przeana-
lizowanie tego co widza.

Kolejnym krokiem jest nauczenie ich prawidtowego odnajdywania pro-
porcji i ksztattéw, zaréwno wewnatrz obiektu, jak i w obrebie catej odwzo-
rowywanej sceny. W mojej praktyce nauczycielskiej sprawdza sie metoda
kolejnych przyblizen ksztattu obiektu. Naktonienie studentéw do coraz do-
ktadniejszego opracowywania ksztattu wyrabia u nich nawyk poréwnywania
tego co narysowali z tym co widza. Jezeli od poczatku zwraca sie im uwage
na koniecznos$¢ zachowania przejrzystosci i czystosci pracy uczy sie ich od-
powiedzialnosci za kazdg narysowana linie i maksymalnego skupienia na za-
daniu. Istotne jest uswiadomienie im, ze odnalezienie prawidtowego ksztat-
tu jest procesem i zajmuje, przynajmniej poczatkowo, duzo czasu. W mojej
opinii nie powinno sie im tez pozwalaé na “konstruowanie” na nowo widzia-
nych obiektéw. Takie podejécie powoduje ze skupiajg sie na tym co wiedza
o danej rzeczy (a poczatkowo nie wiedzg zbyt wiele) a nie na jej obserwacji.
Oczywiscie delikatne wprowadzenie osi symetrii, czy zaznaczenie punktow
pomiaru proporcji jest dopuszczalne. Nalezy jednak jak najszybciej pozby¢



sie ich z pracy, tak by szkic przedstawiat to co student widzi a nie to co wie.
Krzyzujace sie linie sg bardzo mocnym $rodkiem kompozycyjnym i odciagaja
uwage od obserwowanego obiektu. W wiekszosci przypadkéw powoduje to
zaniechanie przez studenta obserwacji szczegétow.

Kiedy problem ksztattu mamy juz rozwigzany warto jest zwréci¢ uwa-
ge studentéw na umowny charakter linii i wprowadzi¢ rozréznienie pomie-
dzy linig dynamicznga i statyczna. Linia jest konstruktem intelektualnym rzad-
ko wystepujacym w otaczajagcym nas $wiecie. Jest raczej sposobem opisu
obiektéw, czyli elementem jezyka plastycznego. Dlatego tez mozna nada-
wac jej rozny charakter i kodowac w niej w ten sposéb rézne informacije (np.
o kierunku swiatta, orientacji przestrzennej, czy ciezarze obiektu lub nawet
0 naszym stanie umystu). Dynamizowanie linii szkicu prowadzi do nasycenia
pracy studenta dodatkowymi informacjami dziatajgcymi na podswiadomo$é
odbiorcy. Wprowadza ono tez dodatkowy rodzaj kontrastu, ktéry mozna wy-
korzystaé w celu nadania odmiennych znaczen réznym obszarom pracy.

Po celowym wprowadzeniu dynamiki linii konczy sie faza szkicu. Wiek-
szos$¢ istotnych decyzji dotyczacych kompozycji, proporcji i przestrzeni jest
juz podjetych. Jest to ostatni moment, w ktérym powinno sie ocenié czy pra-
ca spetni nasze oczekiwania kompozycyjne. Poprzez wyobrazenie sobie na-
sycen odpowiadajacych kolorowi i ciezarowi obiektéw bedacych elementami
ocenianej przestrzeni sprawdzamy réwnowage naszej pracy. Jezeli okaze sie,
ze jest ona zachwiana i nie odpowiada naszym zatozeniom co do przekazu,
mozemy jeszcze wprowadzi¢ jakie$ zmiany. W tym momencie odchodzimy
od obserwacji na rzecz znaczenia. Nalezy to bardzo jasno zakomunikowa¢é
studentom. Poniewaz w nastepnej kolejnosci student powinien powrécié do
“uporczywej” obserwacji szczegétéw w fazie modelowania Swiattocieniem.
Pomimo tego, ze rysunek jest technikg wymagajaca pracy tylko w jednym
zakresie (albo $wiatta, albo cienia, w zaleznosci od koloru podtoza) to nalezy
bardzo wyraznie zwréci¢ uwage studentéw na koniecznos¢ starannej obser-
wacji obu tych zjawisk. Bedzie to bardzo istotne w dalszym procesie nauki na
etapie wprowadzania koloru.

Wszystkie wyzej wymienione etapy szkicu czesto sie przenikaja i nie sa
definitywnie zakonczone do czasu wytonienia sie ostatecznego ksztattu pra-
cy. Nalezy zacheca¢ studentéw do ciaggtej analizy nie tylko opracowywanych
obiektéw ale réwniez do obserwacji wtasnej pracy. W efekcie takiej posta-
WYy s3 oni bardziej skupieni na tym, co robig i szybciej dochodza do dobrych
efektéw. Bardzo pomaga to im w zrozumieniu tego, ze obserwacja i anali-
za bodzcéw wzrokowych jest procesem potrzebujacym duzego skupienia

|13
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i wymagajacym czasu. Méwienie o tym wprost zmniejsza ich niezadowolenie
i frustracje szczegdlnie w pierwszej fazie nauki, kiedy efekty nie s jeszcze
spektakularne.

W fazie modelowania $wiattocieniem wprowadzamy juz wyraznie pojecie
duktu narzedzia. To, jak student prowadzi narzedzie budujgc powierzchnie
obiektéw zalezy od jej charakteru, rodzaju narzedzia i komunikatu jaki chce
zakodowaé w swojej pracy. Znowu wymaga to duzego skupienia, obserwa-
cji i Swiadomosci wtasnych intencji. Nalezy wyraznie dawa¢ do zrozumienia,
ze rysunek realistyczny pomimo wyraznego osadzenia w rzeczywistosci, jest
forma komunikacji intencji jego twércy. Dlatego tez zrozumienie i Swiado-
me stosowanie srodkéw wyrazu takich jak kierunek, zmiana duktu narzedzia,
kontrast, dynamika kompozycji i linii jest niezwykle istotne.

Faza modelowania jest bardzo czasochtonna. Stuzy do wyrabiania cier-
pliwosci i ¢wiczenia utrzymywania przedtuzajacych sie okreséw skupienia.
Bardzo wazne jest zachecanie studentéw do ciggtej analizy tego co robia. Je-
zeli nie zwracamy im na to uwagi, to czesto w czasie modelowania popetniaja
btedy, ktére wymagajg duzego naktadu pracy by je poprawié. Jednakze jezeli
nie zostana one wytapane odpowiednio wczesnie, to efekt koncowy ich nie
satysfakcjonuje i zrazaja sie do ¢wiczenia tych umiejetnosci.

Prowadzi to potem do powaznych probleméw w obszarze projektowania.
Trywialnosci i wtérnosci wiekszosci idei, brak checi pogtebionego zrozumie-
nia przestrzeni projektu i harmonijnego dopasowania go do otoczenia wska-
zuje na matg ilo$¢ realnych doswiadczen i nieumiejetnos$¢ skupienia uwagi
wystarczajgco mocno, by odkry¢ to, co istotne dla konkretnej pracy.

Ta powierzchownos$¢ bierze sie w duzym stopniu, z przewazajgcego we
wspoétczesnym otoczeniu rodzaju nosnika informacji wizualnej, ktérym jest
ekran urzadzenia elektronicznego. W poréwnaniu do iloéci bodZzcéw dostep-
nych przy naturalnym funkcjonowaniu organizmu, charakterystyka tych no-
$nikow jest mocno ograniczona. Zaréwno ilosé koloréw, kontrast jak i ich
powierzchnia sg tylko utamkiem tego, co mozemy dostrzec i odebra¢ w na-
turze. Ich dwuwymiarowy charakter dodatkowo negatywnie wptywa na ro-
zumienie otaczajacej nas przestrzeni. Co wiecej towarzysza nam one przez
caty czas naszej dziennej aktywnosci. Komputery, smartfony, czy tablety sta-
ty sie gtébwnym narzedziem do wypetnienia czasu w podrézy, zaréwno na
krétkie, jak i na dtugie dystansy. Widok osoby idacej chodnikiem i spraw-
dzajacej cos w telefonie jest juz wtasciwie norma. Niestety postawa taka
jest réwnoznaczna z konieczno$ciag skupienia uwagi nie na otoczeniu, lecz na
niewielkiej powierzchni ekranu znajdujacej sie ciggle w tej samej odlegtosci



(okoto 70 cm) od naszych oczu. Prowadzi to do zawezonej do widzenia pery-
feryjnego obserwacji otoczenia. Jak wiemy widzenie peryferyjne odpowiada
gtownie za postrzeganie ruchu. Poza tym jest raczej nieostre (przecietny kat
widzenia ostrego obrazu przez oko ludzkie wynosi okoto 12 stopni). W taki
sposoéb raczej trudno jest wnikliwie analizowac¢ otoczenie.

Ten sposéb odnajdywania sie w przestrzeni prowadzi do powstania
w naszym umysle pseudo rzeczywisto$ci odmiennej od faktycznej. Znacz-
nie ubozszej w szczegdty, wrecz ich pozbawionej. Mozna powiedzieé: wy-
jatowionej. Osoba dotknieta tym stanem osuwa sie w pustke intelektualna.
Coraz mniejsza ilo$¢ skojarzen wynikajaca z niewielkich zasobéw zaobserwo-
wanych i zapamietanych sytuacji, detali czy wrazen prowadzi do trudnosci
w znalezieniu inspiracji i oderwaniu od rzeczywistos$ci. Wysokie wymagania
stawiane sobie samemu potaczone z takim sposobem funkcjonowania po-
wodujg stan narastajacej frustracji i w efekcie moga prowadzi¢ do depre-
sji. Niestety takie przypadki pojawiajg sie coraz czesciej w uniwersyteckiej
rzeczywistosci.

Kolejnym problemem jest brak checi do udoskonalania projektu. Na-
wet jezeli student wykaze sie ciekawym pomystem, to potem nie potrafi go
wyeksploatowac.

Sytuacja ta jest zwigzana z metodami dydaktycznymi stosowanymi przez
wiekszo$¢ znanych mi uczelni. Wigze sie to z niskg dbatos$cig o Swiadomos¢
studentéw dotyczaca mechanizméw psychofizjologicznych procesu postrze-
gania. To, co dla kadry naukowej, bedacej jeszcze, tak jak ja, ludZzmi z przeto-
mu epoki analogowej i cyfrowej, jest oczywiste, w dobie nowych technologii,
przestato by¢ oczywiste dla urodzonych wspétczesnie mtodych ludzi.

Jest dla nas wielkim wyzwaniem uswiadomienie im wagi innego spojrze-
nia na $wiat. llos¢ btedéw wynikajacych z rozpowszechnienia fotografii i fil-
mu na smartfonach i komputerach i wynikajacych bezposrednio ze specyfiki
zaréwno nos$nikow, jak i samej metody rejestracji obrazu, jest porazajaca.

Wyijsciem z tej trudnej sytuacji jest zmiana podejscia do nauczania przed-
miotéw zwigzanych z obrazowaniem. Ksztattowanie, poprzez uporczywa ob-
serwacje i analize otoczenia, takich cech jak spostrzegawczos$¢, wnikliwosé
i umiejetno$¢ dostrzegania kontekstu.

Bez umiejetnosci obserwacji, nie jest mozliwy dalszy rozwdéj w zadnej
z dziedzin lezacych w obrebie naszych zainteresowan.
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Przestrzen publiczna w krajobrazie - na przy-
ktadzie , Rewitalizacja miejskich systemow
nadbrzeznych wraz z utworzeniem centrum
edukacji ekologicznej w miescie Bielsko-Bia-
ta - etap II".

Streszczenie: Referat przyblizy proces projektowy rozpoczety w 2019 i zrealizowa-
ny w 2023 roku. W sktad catego zadania wchodzito okoto 10 lokalizacji, wybranych
przestrzeni, srédmiescia Bielska Biatej, w ramach zadania pt.: Rewitalizacja miejskich
systeméw nadbrzeznych wraz z utworzeniem centrum edukacji ekologicznej w mie-
Scie Bielsko-Biata - Etap II", gtéwnym inwestorem byto Miasto Bielsko-Biata. Przed-
miotem projektu byta ochrona gatunkoéw i siedlisk przyrodniczych, ograniczenie an-
tropopresji na obszarach chronionych poprzez budowe, przebudowe, remonty Sciezek
pieszych o charakterze edukacyjnym, wykreowanie gatunkowo zielonej przestrzeni
nadbrzeznej o przeznaczeniu rekreacyjno-edukacyjnym i przyrodniczym, odnowienie
oraz funkcjonalna rozbudowa przestrzeni parkowej taczacej funkcje rekreacyjne, przy-
rodnicze i kulturowe wraz z dostosowaniem rewitalizowanej przestrzeni do potrzeb
0s0b z niepetnosprawnosciami. Za pomocg zastosowanych rozwigzan architektonicz-
no-krajobrazowych na przyktadzie zrealizowanych projektéw w zastatej strukturze
przyrodniczej zostanie poruszony problem jak mocno mozemy ingerowac w krajobraz
przyrodniczy?

Stowa kluczowe: Rewitalizacja, rewaloryzacja, adaptacja, tozsamos¢ miejsca, prze-
strzen publiczna, edukacja ekologiczna, renaturyzacja.

Abstract: This paper presents the design process that began in 2019 and was com-
pleted in 2023. The entire project encompassed approximately 10 selected locations
within the city center of Bielsko-Biata, under the task titled “Revitalization of urban
waterfront systems along with the establishment of an ecological education center in
the city of Bielsko-Biata - Stage II.” The main investor was the City of Bielsko-Biata.
The project focused on the protection of species and natural habitats, as well as the
reduction of anthropogenic pressure on protected areas through the construction,
reconstruction, and renovation of educational pedestrian paths. It involved creating
species-diverse green waterfront spaces with recreational, educational, and natural
purposes, as well as the restoration and functional expansion of park areas combining
recreational, natural, and cultural functions. The revitalized spaces were also adapted
to the needs of people with disabilities. Through the architectural and landscape solu-
tions implemented in the existing natural structure, the project raises the question of
how far we can intervene in the natural landscape.

Keywords: Revitalization, revalorization, adaptation, place identity, public space, eco-
logical education, ecological restoration.

[ 16



17| VIl Miedzynarodowa Konferencja Artystyczno-Naukowa KRAJart 2025

Wprowadzenie

Celem niniejszego referatu jest przyblizenie procesu projektowego oraz
realizacyjnego przedsiewziecia pt.: ,Rewitalizacja miejskich systeméw nad-
brzeznych wraz z utworzeniem centrum edukacji ekologicznej w miescie Biel-
sko-Biata - Etap II”, ktérego gtéwnym inwestorem byto Miasto Bielsko-Biata.
Projekt, zostat rozpoczety w 2019 roku i zakoficzony w roku 2023, stanowit
kontynuacje dziatan rewitalizacyjnych podjetych w pierwszym etapie, obej-
mujac okoto 10 zréznicowanych lokalizacji potozonych na terenie srédmiescia
Bielska-Biate;.

Zakres dziatan projektowych

Realizacja projektu miata na celu nie tylko poprawe jakosci przestrzeni
publicznych, ale przede wszystkim ochrone lokalnych gatunkéw roélin i zwie-
rzat oraz siedlisk przyrodniczych. Szczegdlny nacisk potozono na ogranicze-
nie presji cztowieka na tereny cenne przyrodniczo, co uzyskano m.in. przez
budowe i modernizacje $ciezek pieszych o charakterze edukacyjnym oraz re-
kreacyjnym. Projekt przewidywat takze wykreowanie zielonych przestrzeni-
nie tylko estetycznych i funkcjonalnych, ale réwniez petnigcych role eduka-
cyjng i przyrodnicza. Znaczacym elementem byto odnowienie i rozbudowanie
przestrzeni lesnych, parkowych, w sposéb integrujacy funkcje takie jak: re-
kreacyjne, kulturowe i ekologiczne. W projekcie zadbano o petng dostepnosé
dla 0séb z niepetnosprawnosciami, co stanowito jedno z kluczowych zatozen
urbanistyczno-spotecznych przedsiewziecia.

Zatozenia architektoniczno-krajobrazowe

Proces projektowy opierat sie na zasadach zréwnowazonego rozwoju,
gdzie kazda ingerencja w krajobraz byta poprzedzona szczegétows analizg
istniejacych uwarunkowan przyrodniczych, spotecznych i kulturowych. Za-
stosowane rozwigzania architektoniczno-krajobrazowe byty dostosowane
do zastatej struktury naturalnej z poszanowaniem tozsamosci miejsca i jego
wartosci ekologicznych. W trakcie projektowania wielokrotnie powracato
pytanie: jak mocno mozemy ingerowaé w krajobraz przyrodniczy, by go nie
zdominowad, lecz wspomoc jego naturalny rozwdéj i funkcjonowanie. Przykta-
dy zrealizowanych interwencji - od przebudowy nawierzchni $ciezek, przez
instalacje edukacyjne, po strefy buforowe dla fauny i flory - staty sie przy-
czynkiem do dyskusji nad etyka projektowania w kontekscie terenéw o wy-
sokiej wrazliwosci ekologicznej.



Tozsamo$¢ miejsca i adaptacja przestrzeni

Projektowanie przestrzeni publicznej w ramach rewitalizacji nie ogra-
niczato sie jedynie do aspektéw technicznych czy estetycznych. Kluczowa
role odegrata préba wydobycia i wzmocnienia lokalnej tozsamos$ci miej-
sca. Adaptacja istniejacych elementéw krajobrazu, w tym zachowanie sta-
rodrzewdw, naturalnych zakoli rzek, czy tez reliktow dawnej infrastruktury,
pozwolita stworzy¢ przestrzenie ,oswojone” przez mieszkancow i uzytkow-
nikéw. W kontekscie edukacji ekologicznej, zadanie to miato wymiar szcze-
golny - przestrzenie nie tylko petnig funkcje uzytkowe, ale takze staja sie
narzedziem przekazu wiedzy o srodowisku i jego ochronie. Projektowane ele-
menty infrastruktury (np. tablice edukacyjne, miejsca obserwacyjne, mikro-
siedliska) staja sie nosnikiem informacji i bodZzcem do ksztattowania postaw
proekologicznych.

W 2019 roku miatam przyjemnos¢ opracowac projekt pt: ,Rewitalizacja
miejskich systemdéw nadbrzeznych wraz z utworzeniem centrum edukacji
ekologicznej w miescie Bielsko-Biata - etap II”. Podstawa projektu byt pro-
gram zawarty w opisie przedmiotu zamoéwienia opracowanego przez Miasto
Bielsko Urzad Miejski w Bielsku-Biatej. Zakres projektu obejmowat wiele lo-
kalizacji, rozrzuconych, w réznych obszarach miasta Bielska-Biata. Byty one,
naturalne, w wiekszosci nie zagospodarowane, byty to tez zaniedbane parki
miejskie. Wszystkie te lokalizacje prezentowaty duze wartosci przyrodnicze,
i byty potozone w granicach administracyjnych obszaru miasta Bielska-Biata.

Lokalizacje:

Las Cyganski

Las Komunalny - Wapienica

Wapienica od ul. towieckiej

Park Lotnikéw

Park przy ul. Bartniczej

Wzgbrze Trzy Lipki

Park- Olszéwka

Plac przy Szkole Podstawowej nr 25 (ul. Pocztowa 25)
. Lasek Bathelta

10. Otoczenie lotniska B-B.

0O N LA ON S
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Ryc.1. Lokalizacja wybranych obszaréw na terenie
miasta Bielska - Biata Zrédto: Geoportal.gov.pl

Ryc.2. Lok. nr 1. Las Cyganski. Ryc.3. Lok. nr 2. Las Komunalny
Zrédto: zbiory autora. w Wapienicy. Zrodto: zbiory autora.
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Ryc.4. Lok. nr 3.Wapienica od ul. Ryc.5. Lok nr 4. Park Lotnikéw.
towieckiej. Zrédto: zbiory autora. Zrédto: zbiory autora.

Ryc.6. Lok nr 5. Park przy ul. Ryc.2. Lok. nr 1. Las Cyganski.
Bartniczej. Zrédto: zbiory autora. Zrédto: zbiory autora.
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Zr6dto: Geoportal.gov.pl
Wi i > | TN e
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Ryc.8. Lok. nr 7. Park- Olszéwka. Ryc.9.Lok. nr 8. Plac przy Szkole Podstawowej
Zrédto: zbiory autora. nr 25. (ul. Pocztowa 25). Zrédto: zbiory autora.

Ryc.10. Lok. nr 9. Lasek Bathelta. Ryc.11. Lok. nr 10. Otoczenie lotniska
Zrédto: zbiory autora. B-B. Zrodto: zbiory autora.
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Zatozenia projektowe:

Podkreslenie istniejgcych wartosci krajobrazowych przyrodniczych
istniejgcego lasu: jaru, drzewostanu, uksztattowania terenu,
Podkreslenie istniejacych wartosci historycznych, historii miejsca,
wspieranie bioréznorodnosci,

Zachowanie istniejacych aranzacji krajobrazowych,

Budowa przestrzeni publicznych z aneksami edukacyjnymi w celu
podkreslenia wartosci przyrodniczych i integracji spotecznej,
Usuwanie roslinnosci inwazyjnej,

Zachowanie istniejacej infrastruktury,

Zachowanie istniejgcych lokalnych przyzwyczajen spotecznych.

Wytyczne projektowe:

Linearno$¢ zatozenia,

Podkreslenie wartosci krajobrazowych,

Budowa przestrzeni publiczno-edukacyjnych w charakterze prze-
strzeni edukacyjnych,

Wprowadzenie przestrzeni edukacyjnej dla dzieci i mtodziezy po-
przez zastosowanie malej architektury w postaci klasy w krajobrazie,
centrum edukacji ekologicznej,

Zastosowanie nawierzchni przepuszczajacej wode dla $ciezek,
Nawigzanie forma matej architektury do wartosci krajobrazu. Propo-
nowana mata architektura: tablice informacyjne, tawki, stojaki na ro-
wery, lezaki,

Korekta barier architektonicznych,

Budowa ogrodéw edukacyjnych z rabatami roslin miododajnych
i warzywnych,

Podkreslenie wartosci ,Martwe drzewo” w procesie przyrody w aran-
zacji krajobrazu,

Nawigzanie forma matej architektury do wartosci krajobrazu,
Dostosowanie przestrzeni publicznej do wymagan

0s6b niepetnosprawnych.

Dziatania przyrodnicze: czyszczenie gatezi, usuwanie stepniakéw,
podkreslanie roslinnosci rodzimej,

Zakaz usuwania dojrzatych drzew. W przypadku kolizji takich drzew
z dziataniami projektowymi nalezato dokona¢ zmiany w celu uniknie-
cia kolizji. W wyjatkowych przypadkach dopuszczono sie usuwanie
pojedynczych okazéw.
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Wizualizacje projektowe

Ryc.12. Lok. nr 1. Las Cygariski. Zrédto: zbiory autora.

Ryc.14. Lok nr 3.Wapienica od ul. kowieckiej. Zrodto: zbiory autora.
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Ryc.15. Lok nr 4. Park Lotnikéw. Zrédto: zbiory autora.

Ryc.18. Lok. nr 7. Park- Olszéwka. Zrodto: zbiory autora.
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Ryc.19. Lok. nr 8. Plac przy Szkole Podstawowej nr 25

Ryc.21.Lok. nr 10. Otoczenie lotniska B-B. Zrodto: zbiory autora.

Opis wybranego projektu Wzgérze - Trzy lipki

Z racji bardzo szerokiego zakresu nie wszystkie zaprezentowane powyzej
projekty beda przyblizone i szczegétowo opisane. Za przyktad zaprezento-
wany i szerzej opisany zostat wybrany projekt pt. Wzgdrze Trzy lipki z cieka-
wa historie miejsca. Prezentowany projekt zagospodarowania terenu opisany
ponizej jest przyktadem projektu urbanistycznego majacego za cel wzbogaci¢
przestrzen publiczng o elementy matej architektury oraz wartosci historycz-
ne i przyrodnicze.



Potozenie terenu opracowania

Teren opracowania znajduje sie w Bielsku Biatej przy ulicy Portowej,
w otoczeniu tgk w niedalekiej odlegtosci funkcji mieszkaniowej, jednorodzin-
nej. Pierwotnie, na obszarze opracowania znajdowat sie zapis z przesztosci,
dominujacy krzyz, z bardzo skromng infrastruktura, sitownig na $wiezym po-
wietrzu, znikoma iloscig matej architektury, kilkoma tawkami i koszami na
$Smieci. Teren opracowania posiada bezposredni dojazd poprzez ulice Por-
towa. Pomiedzy drogg dojazdowa a terenem opracowania znajdowat sie nie
duzy parking z 5 stanowiskami do parkowania. Teren byt monitorowany - ist-
niejaca kamera podpieta do miejskiej sieci monitoringu. W zakres opracowa-
nia wchodzity dwie dziatki: 593/2, 516/5. Caty obszar opracowania wynosi:
0.4164 ha.
e Dziatka o nr 593/2 w wiekszosci byta jest porosnieta samosiejkami
i krzakami oraz paroma drzewami lip.
o Dziatka o nr 516/5 petnita role taki. Na niej od strony pétnocnej zlo-
kalizowany byt dominujacy krzyz. Charakterystyczny symbol miejsca.
W dolnej czesci dziatki usytuowane byty tawki parkowe.

Historia miejsca

Trzy Lipki to bardzo charakterystyczne wzgdrze w Bielsku-Biatej, jedno-
czes$nie miejsce popularne wsrod mieszkancéw i posiadajace ciekawa histo-
rie. Cel spaceréw bielszczan oraz fascynatow historii Il wojny Swiatowej. Te-
ren wznosi sie na wysokos¢ 386 m n.p.m. i potozony jest w Starym Bielsku
- obecnie jest to jedna z pétnocnych dzielnic miasta. Wzgérze Trzy Lipki,
historyczne miejsce z pieknym widokiem na panorame Karpat oraz Gérny
Slask. Wazne miejsce w skali miasta pod wzgledem faktéw historycznych.
Ulubione miejsce spotkan mieszkaricéw miasta. W XVII wieku zbudowano na
wzgorzu krzyz, ktéry w 2001 roku zostat odtworzony. W przesztosci wzgo-
rze porastat las lipowy, obecnie jest zdominowany przez taki oraz zabudowa-
nia mieszkalne.

Miejscowa legenda

, ..Miejsce owiane jest wieloma legendami, ktére dotyczq przesztosci Bielska.
Podobno stata tutaj w XVII wieku kaplica majgca upamietnia¢ zotnierzy szwedz-
kich, ktérzy zgineli podczas wojny trzydziestoletniej. Rzeczywiscie w 1645 roku
miata tutaj miejsce potyczka wojsk szwedzkich i polskich. W tym czasie znisz-
czony zostat las lipowy i pozostaty cztery lipy. Uderzenie pioruna zwalito jeszcze
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jedng. Od tego czasu mieszkancy zaczeli wzgdrze nazywac ,Trzy Lipki”. Tradycja
takze wspomina o czterech lipach, ktére przez stulecia rosty na wzgérzu, z Od-
sieczq Wiedenskq 1683 roku. Dla upamietnienia zwyciestwa Jana lll Sobieskiego
oraz przejscia jego oddziatéw przez Bielsko - wdzieczni mieszczanie mieli zasa-
dzi¢ drzewa na wzgdrzu nad miastem. Jeszcze inna legenda wspomina, ze byty
one pozostatosciq. Niestety drzewa te zostaty wyciete w 1939 roku, gdyz zblizata
sie wojna i stanowity one punkt orientacyjny. Po wojnie w 1945 roku posadzono
nowe lipy, ktére zniszczyli wandale. Przed Il wojng swiatowq zbudowano tutaj
kilka schronéw, ktére wchodzity w sktad fortyfikacji ciggngcych sie na dtugosc
10 kilometrow. Rozlokowat sie tutaj Batalion ON ,Bielsko” - Armii Krakéw, jed-
nak nie doszto na tym terenie do walk. Drewniany krzyz przeniesiono pod brame
kosciota sw. Stanistawa, pod zewnetrzny murze ogrodzenia na betonowej ptycie,
ktéra istnieje do dzisiaj. Sam krzyz spréchniat i rozpadt sie kilka lat po wojnie.
Prawdopodobnie pierwszym krzyzem na wzgdrzu zostat ufundowany i poswie-
cony przez proboszcza kosciota w Starym Bielsku ks. dr Mateusza Opolskiego,
w czasie obchoddéw 700-lecia kosciota, w 1835 roku. Obecnie schrony sq udostep-
nione dla turystow.!

Ryc.22.Widok ze wzgdrza Trzech Lipek na Panorame Karpat. Zbiory autora.

R

| S—
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Ryc.23. Dominujacy krzyz na
wzgbrzu Trzy Lipki. Zbiory autora.

1 https:/travelseries.pl/artykuly/trzy-lipki-bielsko/[online], [dostep 19.06.2025]
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Idea przewodnia dla koncepcji Wzgoérze Trzy Lipki

W 1645 roku doszto do potyczki polsko szwedzkiej. W efekcie walk sptonat las lipowy.
Zostaty tylko cztery lipki. Nastepnie piorun strzelit w jedna z lipek. | zostaty trzy......

e el VNGRS

Ryc.24. Idea. Zrédto: Zbiory autora.

Koncepcja swoim rozwigzaniem zachowuje walory krajobrazowe, kon-
centrujac wiekszos¢ zadan projektowych w strefie wejsciowej, od strony uli-
cy Portowej (od zachodu). Na dziatce o nr 516/5 w otoczeniu dominujacego
krzyza, upamietniajgcego historyczne wydarzenia koncepcja proponuje na-
wigzac symboliczny dialog proponujac formy elementéw matej architektury
inspirujace sie ksztattem liscia.

Zaproponowane funkcje: edukacyjng, widokowsa i wypoczynkowa.

Zaproponowane elementy matej architektury :

e Pergola - klasa w krajobrazie nawigzujagcg swoim przekrojem do
ksztattu liscia,

o Sciezka sensoryczna wypetniona réznymi naturalnym materiatami,

e Dwa podesty do siedzenia i obserwowania panoramy, swoim rzutem
przypominaja ksztatt liscia,

e Szescian przestrzenny- identyfikator miejsca- cytujacy ksztatt
liscia lipy,

o Grzadki z rodzima roslinnoscia obudowane balami drewnianymi,

e Hotele dla owadéw,

o Lezaki, tawki, kosze na $mieci, stojaki na rowery, tablice edukacyjne.
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Ryc.25. Zrédto . https:/bielskobiala.naszemiasto.pl/metamorfoza-wzgorza-trzy-lipki-w-bielsku-bialej-sprawdz-
co/ga/c1-8948241/zd/74243943, /[online], [dostep 19.06.2025). Widok z lotu drona na cate zatazenie

Ryc.26. Zrodto . https://bielskobiala.naszemiasto.pl/metamorfoza-wzgorza-trzy-lipki-w-bielsku-bialej-sprawdz-co/
ga/c1-8948241/2d/74243943, /[online], [dostep 19.06.2025]. Widok z drona na fragment zagospodarowania terenu,
elementy matej architektury, podest do siedzenia, tablica informacyjna, $ciezka sensoryczna, hotele dla owaddw.
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Ryc.29. Klasa w krajobrazie - pergola. Ryc.30. Klasa w krajobrazie - pergola.
Zrédto: Zbiory autora. Zrédto: Zbiory autora.
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Ryc.31. Donice z lokalna roslinnoscia. Ryc.32. Podest do siedzenia, tablica
Zrédto: Zbiory autora. edukacyjna. Zrédto: Zbiory autora.

Ryc.33. Widok na fragment podestu do siedzenia Ryc.34. Szescian przestrzenny - identyfikator
oraz klase w krajobrazie - pergole. lokalizacji. Zrédto: Zbiory autora.

Whioski projektowe i refleksja

Na podstawie zrealizowanych przyktadéw mozna wyciggnac kilka
whnioskéw:

¢ Interwencje projektowe mogg pogodzi¢ potrzeby srodowiskowe,
spoteczne i edukacyjne bez naruszania struktury krajobrazu.

¢ Niewielkie, lecz celowe zmiany (np. $ciezki, ktadki, punkty eduka-
cyjne) moga znaczaco poprawic funkcjonalnosé i atrakcyjnosc prze-
strzeni bez degradacji przyrody.

o Kluczowa jest wspodtpraca interdyscyplinarna - architektéw krajo-
brazu, ekologdw, hydrologdw, inzynieréw a takze partycypacja spo-
teczna mieszkancow.



Podsumowanie

Zrealizowany projekt w Bielsku-Biatej stanowi przyktad zréwnowazo-
nego podejscia do rewitalizacji przestrzeni miejskich. Pokazuje, ze mozliwe
jest pogodzenie celéw ekologicznych, spotecznych i estetycznych, pod wa-
runkiem gtebokiej analizy kontekstu oraz otwartosci na dialog miedzy natu-
ra a cztowiekiem. Przypadek ten moze by¢ inspiracja i punktem odniesienia
dla podobnych inicjatyw w innych miastach i regionach. Realizujac to dzianie
projektowe, uczestniczac w nim od samego poczatku poczawszy od zatozen
koncepcyjnych poprzez opracowywanie dokumentacji projektowej a nastep-
nie uczestniczenie w realizacji zadania z racji nadzoréw autorskich zadaje sie
zasadnicze pytanie:

Czy dziatania tego typu szkodza przyrodzie czy
tez wprowadzaja co$ dobrego do przestrzeni ?

Narzucaja sie dwie odpowiedzi :
Odpowiedz optymistyczna pro - rozwojowa

e QOgraniczenie antropopresji - poprzez wytyczenie $ciezek i uporzad-
kowanie ruchu pieszych (np. w lasach czy parkach), chronimy cenne
siedliska przed rozdeptywaniem i zasmiecaniem.

e Edukacja ekologiczna - infrastruktura jak tablice edukacyjne, punk-
ty widokowe czy Sciezki sensoryczne realnie zwiekszajg $wiadomos$¢
mieszkancow.

e Zachowanie ciggtosci biologicznej - rewitalizacja moze wspierac bio-
réznorodnosé, np. przez tworzenie tgk kwietnych, zieleni rodzimych
gatunkow, retencje wody.

e Zwiekszenie dostepnosci - projektowanie z myslg o osobach z nie-
petnosprawnosciami i rodzinach z dzieémi utatwia kazdemu korzy-
stanie z natury.

o Adaptacja do zmian klimatu - np. dzieki zwiekszeniu powierzchni bio-
logicznie czynnych w miastach i renaturalizacji ciekéw wodnych.

e Zwalczanie inwazyjnej roslinnosci.

Odpowiedz krytyczna

e Zbyt gteboka ingerencja w krajobraz - betonowe alejki, place zabaw
i oswietlenie mogg zaburzy¢ naturalny rytm przyrody (np. nocne zy-
cie zwierzat).
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e Ujednolicenie przestrzeni - krajobrazy naturalne moga by¢ ,formato-
wane” pod gusta uzytkownikéw, tracac swoja dzikosé, wyjatkowosc
i tozsamos$¢ miejsca.

e Eko-dekoracja zamiast ekosystemu - roslinnos¢ ozdobna czy ,zielo-
ne meble” moga zastepowac naturalne procesy ekologiczne, oferujac
tylko ztudzenie ekologicznosci.

o Krétkoterminowos¢ efektow - brak dtugofalowego zarzadzania te-
renami po rewitalizacji moze sprawié, ze inwestycja stanie sie zanie-
dbang infrastruktura.

e Eksponowanie cztowieka jako centrum - nawet w przestrzeniach
przyrodniczych, gtéwnym odbiorcg projektéw pozostaje cztowiek,
nie przyroda.

Nie ma jednej odpowiedzi. To zalezy od tego, czy rewitalizacja rzeczywi-
$cie stuzy naturze i lokalnej spotecznosci, czy tylko ,tadnie wyglada” w do-
kumentach i folderach promocyjnych. Najbardziej wartosciowe sg projekty
pokorne, oparte na dogtebnej analizie przyrodniczej, historycznej i spotecz-
nej, w ktérych przyroda nie jest ttem - lecz podmiotem. Rewitalizacja moze
by¢ forma naprawy dawnych btedéw, ale tylko jesli nie staje sie kolejng forma
dominacji nad natura.

Gdzie lezy granica ingerencji w krajobraz przyrodniczy?

Realizacja projektu rewitalizacji miejskich systemoéw nadbrzeznych w Biel-
sku-Biatej - cho¢ nacechowana szlachetnymi celami ekologicznymi i eduka-
cyjnymi - sktania do postawienia pytania fundamentalnego: na ile cztowiek
moze i powinien ingerowac¢ w krajobraz przyrodniczy, nawet w imie jego
ochrony? Z jednej strony, dziatania takie jak budowa sciezek edukacyjnych,
uporzadkowanie tras pieszych, nasadzenia zieleni lokalnych gatunkéw czy
zwiekszenie dostepnosci dla 0séb z niepetnosprawnosciami, moga znaczaco
poprawic¢ relacje miedzy miastem a jego naturalnym otoczeniem. Projekto-
wane przestrzenie zyskuja nowg jakos$¢ - staja sie bardziej funkcjonalne, bez-
pieczne i zrozumiate dla uzytkownika. Wzmacniajg takze lokalng tozsamo$¢
miejsca i tworzg ramy dla dziatan edukacyjnych w duchu zréwnowazonego
rozwoju. Z drugiej jednak strony, kazda interwencja niesie ryzyko przeksztat-
cenia krajobrazu w forme dekoracyjng, wygodna dla cztowieka, lecz poten-
cjalnie szkodliwg dla przyrody. Wprowadzanie utwardzonych nawierzchni,
sztucznego o$wietlenia, mebli miejskich czy elementéw infrastruktury tech-
nicznej - nawet przy dobrej intencji - moze zaktécac procesy naturalne, takie
jak migracja zwierzat, regeneracja gleby czy retencja wéd opadowych.



Pojawia sie niebezpieczenstwo ,estetyzacji” przyrody - czyli jej podpo-
rzadkowania potrzebom wizualnym i rekreacyjnym mieszkancéw, kosztem
jej autentycznosci i dzikosci. W tym kontekscie warto zadac sobie pytanie:
Czy projektowanie przestrzeni zielonych z myslg o cztowieku naprawde stu-
Zy przyrodzie, czy jedynie naszym potrzebom kulturowym i estetycznym?
Dlatego tak istotne jest, aby rewitalizacja nie oznaczata ,upiekszania”, lecz
rzeczywistg renaturyzacje? - proces, w ktorym architektura krajobrazu stuzy
naturze, a nie odwrotnie. Kluczowe staje sie tutaj podejscie interdyscyplinar-
ne, w ktérym gtos zabierajg nie tylko urbanisci i architekci, ale takze przyrod-
nicy, ekolodzy i lokalna spoteczno$é. Dopiero wéwczas mozna méwic o dzia-
taniu, ktére nie jest powierzchowne, lecz odpowiedzialne i dtugofalowe.

Gdzie lezy granica ingerencji w krajobraz przyrodniczy?

Realizacja projektu pn. ,Rewitalizacja miejskich systemoéw nadbrzeznych
wraz z utworzeniem centrum edukacji ekologicznej w miescie Bielsko-Biata
- Etap II” sktania do zadania pytania zasadniczego: czy i w jakim stopniu in-
gerencja cztowieka w krajobraz przyrodniczy moze by¢ uznana za dziatanie
w petni odpowiedzialne? Z jednej strony, projekt ten niewatpliwie spetnia
cele spoteczno-srodowiskowe. Wprowadzenie infrastruktury rekreacyjno-
-edukacyjnej, takich jak sciezki piesze, elementy matej architektury, tablice
informacyjne czy systemy dostepnosci dla oséb z niepetnosprawnosciami,
przyczynito sie do uporzadkowania przestrzeni i zwiekszenia jej funkcjo-
nalnosci. Takie dziatania, realizowane m.in. w Lasie Cyganskim, Parku Lot-
nikdw czy w otoczeniu lotniska, moga petni¢ istotna role w ksztattowaniu
postaw proekologicznych oraz zwiekszaniu swiadomosci lokalnej spoteczno-
$ci na temat znaczenia obszaréw przyrodniczych w strukturze miasta. Jed-
nak z drugiej strony, pojawia sie potrzeba krytycznego spojrzenia na granice
tego typu interwencji. Czy projektowanie ,natury wygodnej” - czyli prze-
strzeni przyrodniczych dostosowanych do uzytkownika, ale pozbawionych
dzikosci - nie prowadzi do jej uproszczenia i banalizacji? Jak zauwaza Kevin
Lynch, ,przyroda nie potrzebuje upiekszania, lecz przestrzeni i czasu” (Lynch,
The Image of the City, 1960). Nadmierne utwardzanie nawierzchni, obecnos¢
sztucznego o$wietlenia czy zbyt silne podporzadkowanie przestrzeni funkcji

2 Renaturyzacja to proces przywracania zdegradowanemu $rodowisku cech zblizonych do naturalnych
- w zakresie sktadu gatunkowego, struktury ekosystemu i funkcji ekologicznych. Nie oznacza to pet-
nego ,powrotu do natury”, ale raczej odtworzenie warunkéw umozliwiajagcych samoistne procesy
przyrodnicze. https:/www.eea.europa.eu/highlights/bringing-rivers-back-to-life
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rekreacyjnej moze skutkowac utratg cennych siedlisk przyrodniczych, zabu-
rzeniem réwnowagi ekologicznej i homogenizacja krajobrazu. Zjawisko to
okreélane jest w literaturze mianem greenwashing spatialny - czyli dziata-
nia pozornie ekologiczne, lecz faktycznie podporzadkowane logice antropo-
centrycznej i estetycznej, bez realnych korzysci dla Srodowiska (Szczepanski,
2020). Rewitalizacja w takim ujeciu moze prowadzi¢ do utraty tozsamosci
miejsca i przeksztatcenia lokalnych ekosysteméw w przestrzenie uzytkowe
- estetyczne, lecz pozbawione gtebi ekologiczne;j.

Dlatego tez niezbedne jest przyjecie podejécia pokornego i interdyscypli-
narnego, w ktérym gtos przyrodnikéw, ekologdéw krajobrazu, a takze lokal-
nych mieszkancéw ma rowng wage jak decyzje projektantéw i inwestoréw.
Ingerencja w krajobraz przyrodniczy, nawet w imie jego ochrony, powinna
by¢ poprzedzona diagnoza ekologiczng, oceng odpornosci danego obszaru na
presje uzytkowa oraz planem zarzadzania przestrzenia po rewitalizacji. Tyl-
ko wéwczas mozliwe jest stworzenie przestrzeni prawdziwie zréwnowazonej
- takiej, ktéra nie tylko stuzy cztowiekowi, ale tez respektuje prawa przyrody.
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Swiatto naturalne i sztuczne jako narzedzie
narracji estetycznej w rewitalizacji przestrze-
ni postindustrialnych

Streszczenie: Artykut podejmuje temat swiatta naturalnego i sztucznego jako narzedzia
budowania narracji estetycznej w przestrzeniach postindustrialnych. Przeanalizowa-
no role $wiatta dziennego w kontekscie zieleni wysokiej, zmiennosci sezonowej oraz
wptywu na odbidr przestrzeni. Nastepnie omoéwiono funkcje iluminacji w kreowa-
niu atmosfery i opowiadaniu historii miejsca. Na przyktadach z Duisburga, Katowic,
Genk i Nantes ukazano, jak $wiatto moze taczy¢ przesztos¢ z terazniejszoscia. Artykut
podkresla potrzebe projektowania $wiatta w sposdb zréwnowazony, kontekstualny
i z uwzglednieniem biologicznych oraz estetycznych potrzeb uzytkownikéw.

Abstract: The article explores the role of natural and artificial light as a tool for building
aesthetic narratives in post-industrial landscapes. It examines how daylight interacts
with tall greenery, seasonal change, and spatial experience, emphasizing the senso-
ry and temporal dimensions of light. The discussion then shifts to artificial lighting
as a medium of memory and atmosphere, capable of revealing the layered identity
of place after dark. Through case studies from Duisburg, Katowice, Genk, and Nantes,
the article shows how light can reconnect industrial heritage with contemporary func-
tions. It advocates for a contextual and balanced lighting design that respects both the
ecological rhythms and the emotional needs of users. Light, treated not only as a tech-
nical element but as an expressive material, becomes a key agent in the transformation
of former industrial sites into meaningful public spaces.

Wprowadzenie

Wspotczesna rewitalizacja terenéw postindustrialnych wykracza poza
przywracanie funkcji uzytkowych zdegradowanym przestrzeniom. Coraz
czesciej staje sie procesem o wymiarze symbolicznym, estetycznym i emo-
cjonalnym - prdéba reinterpretacji dziedzictwa poprzez srodki wyrazu, ktére
wptywajg na percepcje i doswiadczenie miejsca. Wsérdd nich szczegdlng role
odgrywa swiatto - zaréwno naturalne, jak i sztuczne - rozumiane nie tylko
jako element funkcjonalny, ale takze jako narzedzie narracyjne, kompozycyj-
ne i emocjonalne (Zumthor, 2006, s. 15; Plummer, 2009, s. 38).

W przestrzeniach po industrialnych, ktére niosg ze sobg tadunek histo-
rii, pamieci i czesto fizycznej surowosci, $wiatto moze petni¢ role mediatora
miedzy przesztoscia a terazniejszoscia (de Sola-Morales, 1997, s. 41). Swia-
tto dzienne modeluje przestrzen w rytmie dobowym i sezonowym, tworzac
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zmienne scenografie (Heschong, 1979, s. 48) , ktére wchodza w dialog z ma-
teriatami, strukturami oraz roslinnoscia. Z kolei $wiatto sztuczne pozwala wy-
dobywac detale, kontury i relikty, wzmacniajac opowie$¢ o tozsamosci miej-
sca i kreujac jego nocny charakter.

Celem niniejszego artykutu jest ukazanie, w jaki sposéb swiatto - rozpa-
trywane zarowno w wymiarze naturalnym, jak i sztucznym - moze zostac
wykorzystane jako narzedzie estetycznej narracji w procesach rewitalizacji
przestrzeni postindustrialnych. Skupiamy sie na aspektach percepcyjnych,
kompozycyjnych i emocjonalnych, ilustrujac je wybranymi przyktadami uda-
nych realizacji z Europy. Z perspektywy architektury krajobrazu swiatto trak-
tujemy jako nieodtaczny sktadnik ksztattowania przestrzeni - taki, ktéry
wspotgra z materiatem, roslinnoscia i ruchem uzytkownikéw, a zarazem two-
rzy ramy dla pamieci i nowej tozsamosci miejsca.

Swiatto naturalne w przestrzeniach postindustrialnych

Swiatto naturalne to jeden z najbardziej pierwotnych i jednoczesnie sub-
telnych srodkéw wyrazu w ksztattowaniu krajobrazu. W kontekscie prze-
strzeni postindustrialnych zyskuje dodatkowy wymiar - jego obecnos¢ lub
brak moze wzmocnié¢ symbolike miejsca, wydoby¢ walory strukturalne daw-
nej architektury, a takze wptywac na odczucia uzytkownikow przebywaja-
cych w tej przestrzeni (Plummer, 2009, s. 44). W krajobrazach o silnym ta-
dunku historycznym $wiatto dzienne petni role czynnika posredniczacego
miedzy surowa materig przemystowg a dynamicznie wprowadzang zielenia.

3 . il - E:

i ,‘ -
Fot. 1 Popotudniowe storice oswietlajace stare chtodnie kominowe oraz dziedziniec
z regularnie posadzonymi drzewami w Landschaftspark Duisburg-Nord. Fot. J. Botwina 2014
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Jednym z kluczowych aspektéw jest kompozycyjna rola swiatta w relacji
z zielenig wysoka. Drzewa wprowadzane na zrewitalizowane tereny nie tylko
poprawiajg mikroklimat, lecz takze modulujg doptyw $wiatta: rzucaja cien, fil-
truja promienie stoneczne przez korony, a zima - po zrzuceniu lisci - pozwa-
lajg na ponowne nastonecznienie przestrzeni (Gordon, 2014, s. 125). W efek-
cie powstajg strefy o zmiennym natezeniu $wiatta, ktére wzbogacajg odbior
przestrzeni, czyniac jg bardziej dynamiczna i wielozmystowa.

U T i

= e ST ol Ll e
Fot. 2 Promienie zachodzacego stonca slizgajace Fot. 3 Swiatto stoneczne podkreslajace
sie po betonowych scianach wspinaczkowych stalowe struktury przestrzenne w C-Mine
dawnego silosu na rude zelaza w Landschaftpark w Genk. Fot. J. Botwina 2022

Dusiburg Nord. Fot. J. Botwina 2014

Waznym elementem narracyjnym jest takze zmiennos¢ swiatta w cyklu
dobowym i sezonowym (Heschong, 1979, s. 63). Wysokie katy padania $wia-
tta w letnie potudnia akcentujg pionowe struktury dawnej infrastruktury,
podczas gdy niskie Swiatto poranka i zmierzchu poteguje ekspresje tekstur



39| VIl Miedzynarodowa Konferencja Artystyczno-Naukowa KRAJart 2025

i detali architektonicznych. Jesienne i zimowe stonce, operujace pod innym
katem, odstania inne aspekty przestrzeni niz $wiatto wiosenne - co czyni
kazda pore roku osobnym rozdziatem w narracji miejsca.

W Landschaftspark Duisburg-Nord swiatto dzienne wydobywa monu-
mentalnos$é hutniczych ruin, kontrastujac jg z naturalnie rozwijajacg sie ro-
slinnoscia. Szczeliny konstrukcji pozwalajag na dynamiczne przenikanie pro-
mieni stonecznych, tworzac ztozong gre $wiatta i cienia, ktéra zmienia sie
w rytmie dnia. Strijp-S w Eindhoven, dawne zaktady Philipsa zostaty prze-
ksztatcona w nowoczesng przestrzen mieszkaniowo-kreatywng, gdzie swia-
tto naturalne petni istotng role w budowaniu nastroju miejsca. Dziedzince,
potprzezroczyste elewacje i tarasy zielone tworzg scenografie dla stonica,
ktérego ruch codziennie ozywia struktury architektoniczne.

T AY A

Fot. 4 Poranne $wiatto stoneczne Fot. 5 Ztota godzina. Strijp-S
przebijajace sie przez mgte. Strijp-S w Eindhoven. Fot. J. Botwina 2021

w Eindhoven. Fot. J. Botwina 2021
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W Katowickiej Strefie Kultury, obejmujacej m.in. NOSPR i Muzeum Sla-
skie, Swiatto naturalne wykorzystano do wydobycia rytmiki fasad oraz do
subtelnego oddzielenia struktur historycznych od wspoétczesnych. Dzieki
starannie zaprojektowanemu krajobrazowi - w tym obnizonym dziedzincom
i strefom zieleni - stonce operuje tu warstwowo, o$wietlajagc wybrane frag-
menty przestrzeni i kreujagc zmienng dramaturgie odbioru miejsca (Kepczyn-
ska-Walczak, 2019, s. 82).

Swiadome projektowanie przestrzeni z my$lg o $wietle naturalnym
oznacza tworzenie nie tylko funkcjonalnych tras i otwar¢ widokowych, lecz
takze takich kompozyciji, ktére umozliwiajg gre $wiatta z materia: roslinnoscia,
stalg, betonem czy szktem. To wtasnie w tej zmiennosci i relacji tkwi potencjat
do nadania przestrzeni postindustrialnej nowego zycia - z poszanowaniem jej
przesztosci, ale tez z otwarciem na przysztosc.

Fot. 6 Gra $wiatta i cienia na dachu Fot. 7 Swiatto stoneczne przenikajace szklane kubiki
budynku Miedzynarodowego Centrum w Muzeum Slaskim w Katowicach. Fot. J. Botwina 2023
Kongresowego w Katowickiej Strefie

Kultury. Fot. J. Botwina 2023
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Swiatto sztuczne jako opowies$é o przesztosci

W przestrzeniach postindustrialnych $wiatto sztuczne staje sie poteznym
narzedziem budowania narracji i emocjonalnego odbioru miejsca. Jego funk-
cja wykracza daleko poza aspekty uzytkowe — dobrze zaprojektowana ilu-
minacja moze aktywizowac przestrzen po zmroku, tworzyé scenografie dla
nowych funkcji spotecznych, ale przede wszystkim — opowiadac historie.
Swiatto wydobywa z mroku to, co ma zosta¢ zapamietane, nadajac ruinom,
stalowym konstrukcjom czy dawnej infrastrukturze wymiar symboliczny.

lluminacja detalu architektonicznego, dawnej linii produkcyjnej, szybu,
czy nawet konturéw nieistniejacych juz budynkéw dziata jak projekt swiatta-
-pamieci (Zumthor, 2006, s. 49). Uzytkownik przestrzeni wieczornej nie tylko
ja ,uzywa”, ale podaza za jej opowieécia. Swiatto prowadzi, komentuje, nadaje
rytm. Czesto petni takze funkcje interpretacyjng - sugeruje, ktére elementy
s kluczowe dla zrozumienia przesztosci i tozsamosci miejsca.

Wspdtczesne projekty iluminacji postindustrialnych coraz cze-
$ciej rezygnuja z efektownych, dynamicznych instalacji na rzecz $wiatta
atmosferycznego - delikatnego, rozproszonego, nasyconego emocjg. Zmie-
rzajg w strone oszczednych srodkéw wyrazu, ktére podkreslajg surowosé
materii i kontekst historyczny, a nie go maskuja (Holker et al., 2010, s. 5-6).

Po zmroku przestrzenie poprzemystowe nie traca swojej sity wyra-
Zu — przeciwnie, to witasnie wtedy $wiatto sztuczne zaczyna petni¢ funk-
cje narratora, prowadzac uzytkownika przez wielowarstwowa historie miej-
sca. Odpowiednio zaprojektowana iluminacja nie tyle uzupetnia brak swiatta
dziennego, ile tworzy alternatywna rzeczywisto$¢, wydobywajac z mroku te
elementy przestrzeni, ktére sg nosnikami pamieci, symboliki i tozsamosci.

Fot. 8 Nocna iluminacja struktur przemystowych w Landschaftspark Duisburg-Nord ukazuje
industrialng potege przesztosci w zupetnie nowym swietle, zrodto: pixbay
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W wielu udanych realizacjach $wiatto petni role medium opowiesci - tak
jest w Landschaftspark Duisburg-Nord, gdzie dawne konstrukcje hutnicze
nie zostaty ukryte ani zamaskowane, lecz poddane poetyckiej interpretacji.
lluminacje zaprojektowane przez Jonathana Parka subtelnie podkreslajg for-
my przemystowe, wydobywajac ich monumentalnosé, a jednoczeénie zacho-
wujac atmosfere pustki i zadumy (Plummer, 2009, s. 133). Niebieskie, czer-
wone i bursztynowe $wiatto wydobywa strukture, lecz jej nie przerysowuje
— zamiast dominacji oferuje kontemplacje. Tego rodzaju estetyke warto od-
dac fotografia nocng, w ktérej widoczne sa delikatne smugi $wiatta przesu-
wajace sie po stalowych elementach konstrukcyjnych, przy akompaniamen-
cie ciszy i roslinnosci.

Fot. 9 lluminacja szybu C-Mine w dawnej kopalni wegla w Genk Fot. Pieter-Kers,
Zrédto: landezine.com
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Inny typ narracji $wietlnej obserwujemy w Strijp-S w Eindhoven, gdzie
dzielnica dawnych zaktadéw Philipsa zostata przeksztatcona w nowoczesne
Srodowisko miejskie o kreatywnym charakterze. Tutaj Swiatto sztuczne nie
rekonstruuje przesztosci wprost, lecz wpisuje ja w nowy rytm zycia. [lumi-
nacje maja bardziej uzytkowy charakter, ale zyskujg znaczenie poprzez lokal-
ne akcenty: podswietlone fragmenty fasad, odtworzone kontury dawnych
obiektow, $wiatto prowadzace przez miejskie dziedzirice i korytarze. W wie-
czornym kadrze fotograficznym warto uchwycié kontrast pomiedzy cieptym
Swiattem nowych funkcji a industrialnym ttem - opowies¢ tu nie jest nostal-
giczna rekonstrukcja, ale nowa wersja tej samej przestrzeni.

Fot. 10 Swiatto prowadzace przez miejskie dziedzince i korytarze Fot. Igor Vermeer,

Zrédto: strijp-s.nl



Fot. 11 Swiatto jako narracja drugiego planu w muzeum Slaskim w Katowicach.
Fot. Radek Gatczynski zrédto: www.galczynski.com

Fot. 12 Podéwietlone kubiki Muzeum Slaskiego w Katowicach emanuja miekkim, rozproszonym $wiattem,

tworzac wspotczesny kontrapunkt dla industrialnego szybu ,Warszawa II”. lluminacja subtelnie podkresla nowa
tozsamo$¢ miejsca, nie zaciera jego gorniczej przesztosci. Fot. Radek Gatczynski Zrédto: www.galczynski.com
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W Katowickiej Strefie Kultury swiatto sztuczne dziata bardziej jak deli-
katna narracja drugiego planu niz dominujacy aktor. lluminacje s stonowa-
ne i rozproszone, a ich gtébwnym celem jest zapewnienie czytelnosci prze-
strzeni bez zaktdcania jej monumentalnego charakteru. W otoczeniu siedziby
NOSPR czy Muzeum Slaskiego gra $wiatta i cienia zostata podporzadkowa-
na rytmowi przestrzeni pieszej, uwzgledniajac jej hierarchie i dramaturgie.
Nocga wytaniajg sie punkty akcentowe: podswietlone detale, krawedzie mu-
réw, faktura ciemnej cegty. Ta strategia projektowa zaktada poszanowanie
ciemnosci i sugeruje, ze nie wszystko musi by¢ wyeksponowane — $wiatto
prowadzi, ale nie opowiada wszystkiego. Zdjecie nocne z tego obszaru mo-
gtoby uchwyci¢ ten balans - np. pusta przestrzen dziedzirica z miekko pod-
Swietlonymi Sciezkami i akcentem architektonicznym w tle.

We wszystkich tych przypadkach swiatto sztuczne petni funkcje narra-
tora i interpretatora — pozwala spojrze¢ na przestrzen z innej perspektywy,
wprowadza nowa logike rytmu, skupienia i pauzy. W odréznieniu od $wia-
tta dziennego, ktére ujawnia wszystko, Swiatto nocne wybiera, co pokazuje
- i tym samym nadaje sens.

Sztuczne swiatto w przestrzeniach postindustrialnych to nie tylko tech-
nologia, ale narzedzie kompozycyjne i kulturowe. Umozliwia kontynuacje hi-
storii w zupetnie nowym jezyku - jezyku Swiatta, ktéry wieczorem i noca
buduje alternatywnga narracje przestrzeni. Dobrze zaprojektowana iluminacja
nie tyle dos$wietla, co nadaje znaczenie.

Relacja miedzy swiattem naturalnym a sztucznym

W przestrzeniach postindustrialnych, ktére wcigz noszg slady przesztosci,
a jednoczes$nie otwieraja sie na nowe funkcje, Swiatto naturalne i sztuczne
powinny wspoétistnie¢ w sposéb harmonijny - nie konkurujac ze sobg, lecz
dopetniajac sie i podtrzymujac rytm dnia, sezonu i zycia miejsca. Swiatto
dzienne, modelowane przez architekture i zieleh, tworzy narracje otwartg,
niejednoznaczng, zmienna. Sztuczne $wiatto przejmuje ten rytm po zmroku,
kontynuujac opowies¢ w innym rejestrze: bardziej intymnym, emocjonalnym,
czesto symbolicznym.

Dla architekta krajobrazu szczegdlnie istotne jest, by $wiatto sztuczne nie
zaktocato logiki $wietlnej zapisanej przez nature, lecz ja wzmacniato. Chodzi
tu o co$ wiecej niz tylko witasciwe rozmieszczenie opraw - to projektowanie
$wiatta jako substancji przestrzennej (Gordon, 2014, s. 91; Zumthor, 2006,
s. 51). Przestrzen, ktora za dnia zyje rytmem stonca i cieniem koron drzew, nie



powinna nocg stawac sie jednolitym, przeswietlonym ptaskim ttem. Oswie-
tlenie zbyt intensywne, jednostajne, bez kontrastu i kierunkowosci, zamyka
przestrzen - zamiast jg otwieracd.

Zamiast tego warto projektowaé z wykorzystaniem Swiatta kierunko-
wego i punktowego, ktére wydobywa strukture przestrzeni: rysunek pnia,
fakture cegty, gre gatezi na $cianie. W okresie zimowym dobrze dobrane
Swiatto moze podkresli¢ rysunek nagich konaréw, eksponujac ich rytm i rzez-
biarskg forme. Latem - miekkie podswietlenie lisci i potcien pod koronami
tworzg naturalne scenografie sprzyjajace odpoczynkowi i kontemplaciji. Je-
sienig $wiatto moze akcentowaé kolorystyke opadajacych lisci, dodajac dra-
maturgii i nastroju, natomiast wiosng - wydobywa¢ $wiezos¢ i swietlistos¢
mtodych peddw.

W tak pomyslanych przestrzeniach $wiatto nie rywalizuje z zielenig
- wspétgra z nia, modeluje ja i pozwala jej zaistnie¢ réwniez po zmroku. Wi-
dac to wyraznie w Duisburgu, gdzie korony samosiewoéw i dzikich roslin wtér-
nych wpisane sa w scenografie $wietlng jako aktywny element kompozycji.
W Strijp-S miekkie swiatto towarzyszy spacerowi przez dziedzince i péto-
twarte przestrzenie, przenikajac przez liscie i tworzac miejsca zawieszone
pomiedzy prywatnoscig a otwartoscig. W Katowicach zas iluminacje nie wal-
cz3 z ciemnoscia, ale jg wspoéttworza - rozrzedzaja jg tam, gdzie potrzebna
jest orientacja i bezpieczenstwo, ale pozostawiajg przestrzen na cien i pauze
(Kepczynska-Walczak, 2019, s. 84).

Relacja miedzy $wiattem naturalnym a sztucznym w dobrze zaprojekto-
wanej przestrzeni nie jest relacjg zastepstwa, lecz ciggtosci i uzupetnienia.
Jedno dopetnia drugie - a uzytkownik, poruszajac sie przez przestrzen od
Switu do zmierzchu, doswiadcza jej jako spdjnej catosci, w ktérej Swiatto nie
jest narzedziem technicznym, lecz czescig tozsamosci miejsca. W Duisburg-
-Nord, swiatto dzienne eksponuje strukture przemystows i roslinnos¢ pora-
stajaca ruiny, a nocg delikatne iluminacje podkresélajg te relacje, nie ttumiac
jej. Wieczorne $wiatto dopetnia rytm dnia w Eindhoven Strijp-S, - nie kon-
kuruje z nim, lecz rozszerza jego wptyw, akcentujac kluczowe punkty i ciagi
piesze. Katowicka strefa kultury natomiast wieczorem ,otula sie” Swiattem
- elewacje instytucji sg subtelnie iluminowane, a alejki wyznaczone niskim
Swiattem, ktére wspétgra z porami dnia i roku.

Ostatecznym celem jest stworzenie przestrzeni, w ktérej Swiatto i cien
prowadza uzytkownika, wzbudzaja emocje i sktaniaja do refleksji. Swiatto
naturalne i sztuczne nie sg przeciwienstwami — sg wspéttworcami narracji
miejsca (de Sola-Morales, 1997, s. 43).
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Whioski i rekomendacje

Wspédtczesna rewitalizacja terendw postindustrialnych coraz czesciej
przekracza granice czysto funkcjonalnego przeksztatcania przestrzeni. To, co
jeszcze niedawno byto domena inzynierii i planowania, staje sie dzi$ polem
subtelnych interwencji krajobrazowych, ktérych celem jest nie tylko nada-
nie nowej formy, ale rowniez przywrécenie sensu. W tym kontekscie $wia-
tto - zaréwno naturalne, jak i sztuczne - okazuje sie jednym z najwazniej-
szych narzedzi narracyjnych, estetycznych i emocjonalnych, jakie posiada
architekt krajobrazu.

To wtasdnie $wiatto pozwala potaczyé¢ przesztosé z terazniejszoscia: wy-
doby¢ z ruin to, co wartosciowe, bez uciekania sie do rekonstrukcji; nadaé
ciezkiej, przemystowej materii lekko$¢ i rytm; sprawic, ze przestrzen staje sie
czytelna, ale nie dostowna. Swiatto organizuje nie tylko widzenie, ale tez do-
Swiadczanie - buduje atmosfere, prowadzi krok, zatrzymuje spojrzenie.

Doswiadczenia z takich realizacji jak Duisburg-Nord, Strijp-S czy Katowic-
ka Strefa Kultury pokazuja, ze najciekawsze efekty osiagga sie nie tam, gdzie
$wiatto jest dominujace, lecz tam, gdzie jest $wiadome i wrazliwe. Swia-
tto, ktére zna swoje miejsce - ktére dopetnia ruch stonca, podkresla zielen,
a nocg wchodzi w dialog z architekturg i materiatem. Takie podejscie wy-
maga uwaznosci: znajomosci rytmow przyrody, historii miejsca, dynamiki
zycia spotecznego.

Rewitalizacja przestrzeni postindustrialnej poprzez swiatto nie polega
wiec na doswietleniu tego, co ciemne, lecz na znalezieniu nowej opowie-
sci - takiej, ktora nie wymazuje przesztosci, lecz nadaje jej sens w nowych
warunkach. To opowies¢ pisana cieniami, refleksami, rozproszonym blaskiem
i sezonowg zmiennoscig. Opowiesé, ktéra nie konczy sie o zmierzchu, ale do-
piero wtedy zaczyna nabierac gtebi.
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Dr sztuk plast. Katarzyna Bucholc

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
Woydziat Architektury Wnetrz

Swiatto - zrédto, $lady, znaki

Streszczenie: $wiatto w realiach postrzegalnej rzeczywistosci moze zaistnie¢ jedynie
na dwa sposoby: jako Zrédto lub jako slad. Podstawowym Zrédtem Swiatta na naszej
planecie jest Stonce a $lady jego dziatania widoczne sa w postaci interakcji promie-
niowania stonecznego z materia. Niezwykte bogactwo jego réznorodnych przejawéw
tworzy urozmaicong palete wielopostaciowych narzedzi. Ich szukanie i rozpoznawanie
to czas obserwacji i analizy $sladow $Swiatta. Z powstatej palety doswiadczen skorzystaé
mozna w kolejnym procesie - projektowaniu formy. Celem priorytetowym kazdego
aktu tworczego jest dazenie do spdjnosci wyrazowej formy i tresci, czyli kompozycja.
Swiadome ksztattowanie znaczeri nabiera wtedy wartosci znaku. Swiatto samo w sobie
niesie ogromna réznorodnos¢ warstw znaczeniowych, z ktérych w $wiadomy sposéb
korzystano w przestrzeni kilku tysiacletniej historii. Sita jego wymowsy nie traci nic ze
swojej wyjatkowosci réwniez wspoétczesnie i ciagle istotna jest jego rola jako budul-
ca kompozycyjnych tresci. Watkiem studyjnym podejmowanym stale i od wielu lat w
Pracowni Podstaw Projektowania na Wydziale Architektury Wnetrz Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie jest problematyka projektowa zwigzana z dziataniem $wiatta
dziennego. Pierwszym etapem jest szukanie i analizowanie sladéw $wiatta w przestrzeni
natury. Kolejnym, bardziej zaawansowanym dziataniem jest préba korzystania z palety
zebranych doswiadczen, w celu Swiadomego tworzenia form, w ktérych swiatto jest
nosnikiem wybranych tresci. Swiatto jako znak petni role priorytetowego tworzywa
w komponowaniu uktadéw ptaszczyznowych i przestrzennych. Niezaleznie od wyzna-
czonego tematu zadania - poprzez zatozenia abstrakcyjne po konkret funkcji uzytkowe;j
- niezmiennie czynnikiem wiodacym pozostaje $wiatto.

Stowa kluczowe: swiatto dzienne, $lady Swiatta, kompozycja $wiatta.

Abstract: Light in the realities of perceptible reality can only exist in two ways:
as a source or as a trace. The primary source of light on our planet is the Sun, and
traces of its action are visible in the form of interactions between solar radiation and
matter. The extraordinary richness of its various manifestations creates a varied palette
of multi-form tools. Searching for them and recognizing them is a time of observation
and analysis of traces of light. The resulting palette of experiences can be used in the
next process - designing the form. The priority goal of each creative act is to strive for
the coherence of the expressive form and content - it means a composition. Conscious
shaping of meanings then takes on the value of a sign. Light itself carries a huge variety
of layers of meaning, which have been consciously used throughout several thousand
years of history. The power of its message does not lose any of its uniqueness today,
and its role as a building block of compositional content is still important. A study thread
that has been constantly undertaken for many years in the Design Basics Studio at the
Faculty of Interior Design of the Academy of Fine Arts in Warsaw is the design issue re-
lated to the effects of daylight. The first stage is to search for and analyze traces of light
in the space of nature. The next, more advanced activity is an attempt to use the palette
of collected experiences in order to consciously create forms in which light is a carrier
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of selected content. Light as a sign plays the role of a priority material in composing
plane and spatial systems. Regardless of the designated topic of the task - through ab-
stract assumptions to the specific utility function - light is invariably the leading factor.

Keywords: daylight, traces of light, light composition.

Wstep

Swiatto dzienne postrzegane jako materia plastyczna, z ktérej w $wiado-
my sposéb korzystaé¢ mozna w procesie projektowym, to jeden z watkéw stu-
dyjnych podejmowanych od wielu lat w Pracowni Podstaw Projektowania na
Woydziale Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Kurs
ten, dedykowany studentom pierwszego roku, ma na celu przede wszystkim
rozbudzanie $wiadomosci - ,widzenia plastycznego” - Zzrdédta racjonalnych,
trafnych decyzji projektowych. Dzieje sie to w procesie ksztattowania my-
$li wyrazonej docelowo w formie obiektu. Spéjnosé mysli zawartej w jadrze
stowa i anatomii projektowanego uktadu to kompozycja. Jednym z istotnych
narzedzi w budowaniu kompozycji jest swiatto. Kazda kompozycja jest nosni-
kiem Swiatta, ktére istnieje w kontrastowych zderzeniach lub zaleznos$ciach
subtelnych pomiedzy walorami, tonami, lub stopniem nasycenia w barwach,
w roznorodnosci recepcji $wiatta przez rozne materiaty (odbijanie, pochta-
nianie, zatamanie, filtrowanie $wiatta), w sposobie o$wietlenia formy ($wia-
ttocien). Chociaz nie istnieje kompozycja bez materii $wiatta, czesto pozo-
staje ono w pewnym sensie ,w ukryciu”, ujawniajac sie dopiero w procesie
analizy plastycznej. Taki rekonesans i uwazno$¢ na role $wiatta nie moze nie
zaistnie¢ w procesie projektowym, tym samym przewija sie w zasadzie we
wszystkich zagadnieniach studyjnych programu Pracowni Podstaw Projekto-
wania. Jednak istniejg rowniez zadania, w ktérych watek badawczy stanowi
Swiatto jako element dominujacy, niejako gtéwny budulec formy. Obserwa-
cje réznorodnych przejawdw dziatania $wiatta i badania mozliwosci korzy-
stania z ulotnej materii $wiatta dziennego realizowane s3 jako eksperymenty
plastyczne w przestrzeni fizycznych modeli, umozliwiajgcych wielozmystowe
eksploracje rzeczywistosci ksztattowanej realnymi tworzywami. Przeprowa-
dzane doswiadczenia Swiadczg o tym, ze Swiatto dzienne jest materia, ktéra
moze zostac niejako utrwalona w projektowanej formie.

Zrodto
Podstawowym zrédtem swiatta na naszej planecie jest Storce. Promienio-

wanie stoneczne dociera na Ziemie jako strumien fal elektromagnetycznych
i czasteczek elementarnych. Sposéb jego dziatania moze by¢ postrzegany



na dwa kluczowe sposoby. Pierwszy, to bezposrednie, kierunkowe dziatanie
promieni stonecznych. Charakter ich pracy na Ziemi zwigzany jest z dwiema
wartosciami katowymi - wysokoscig Stonca ponad horyzontem (kat elewa-
cyjny) oraz katem mierzonym od kierunku potudniowego (kat azymutalny)
czego efektem jest zmienny w ciggu dnia, czytelny obraz ksztattu powierzch-
ni cieni i Swiatta oraz towarzyszace im ostre kontrasty swiattocieniowe w ob-
rebie zaréwno cienia wtasnego obiektu jak i jego cienia rzucanego. Miarg
jego natezenia jest wartos$é ok. 100 tysiecy Ix. (dla poréwnania poziom ja-
snosci np. w biurze to ok. 400 Ix). Drugi sposéb to promieniowanie rozpro-
szone przez atmosfere lub inne osrodki np. chmury, krople wody, dym itd.
Przy bezchmurnym niebie $wiatto rozproszone stanowi ok. 10% catej ilosci
Swiatta stonecznego, przy wzrastajgcym zachmurzeniu stopniowo wartosé
ta ro$nie az do 100%, jego natezenie mierzone jest jako ok. 25 - 10 tysiecy
Ix [1]. Swiatto to zdajace sie dociera¢ niejako ze wszystkich stron odbieramy
jako réownomierne, ,miekkie”, wydobywajace subtelne réznice $wiattocienio-
we. To rodzaj $wiatta charakterystyczny dla naszej planety (i dla kazdej innej
ze specyfika wtasnej atmosfery). Swiatto niebosktonu nie istnieje oczywiscie
w przestrzeni kosmicznej - jej gtéwnym ,sktadnikiem” jest ciemno$¢, w ktorej
widoczne s3 jedynie Zrddta Swiatta - gwiazdy i oswietlane dzieki nim punkty
materii (np. planety).

Miedzynarodowa Komisja Oswietleniowa - CIE (Commission Internationale
de I’Eclairage) bedaca miejscem wymiany do$wiadczen zwigzanych z nauka
i sztukg oswietlenia uporzadkowata w normie CIE S 017:2020 ILV (Interna-
tional Lighting Vocabulary, 2nd edition) obowigzujace nazewnictwo zwigzane
ze Swiattem [2]:

e 17-29-105 daylight ($wiatto dzienne) - globalne promieniowanie
stoneczne

e 17-29-103 sunlight (Swiatto stoneczne) - bezposrednie promieniowa-
nie stoneczne powodujace wrazenia wizualne

o 17-29-104 skylight (Swiatto niebosktonu) - promieniowanie nieba po-
wodujgce wrazenia wizualne

e 17-29-031 daylighting (o$swietlenie s$wiattem dziennym) o$wietlenie,
dla ktérego zrédtem Swiatta jest Swiatto dzienne

Funkcjonujace potocznie okreslenie ,Swiatto naturalne”, uznane zostato
za przestarzate i wycofano je z nazewnictwa. Nieaktualnym réowniez termi-
nem jest ,0$wietlenie sztuczne”, zastgpiony on zostat okresleniem ,o$wietle-
nie elektryczne” (17-29-025 electric lighting).
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Projektowe czerpanie ze zrodta $wiatta dziennego (daylight) moze doty-
czy¢ obydwu komponentdéw - $wiatta stonecznego (sunlight) i $wiatta niebo-
sktonu (skylight). W Pracowni Podstaw Projektowania pozyskiwanym do ba-
dan surowcem jest przede wszystkim $wiatto nie w postaci spektakularnych
promieni stonecznych ale jako wszechobecna jasnos¢.

Slady

Swiatto w realiach postrzegalnej rzeczywistosci i w powszechnie do-
stepnych warunkach moze by¢ widziane jedynie na dwa sposoby: jako Zré-
dto lub jako $lad. Dotyczy to réwniez $wiatta elektrycznego. Oglad Zrédta
w przypadku Stonca jest w zasadzie nie mozliwy i sam w sobie mato przydat-
ny projektowo, pozostaje wiec tropienie jego $ladéw. Slady dziatania $wia-
tta widoczne sg w postaci interakcji promieniowania stonecznego z materia.
Materia ,dotykana” swiattem jest kluczowym medium w budowaniu jasnosci
przestrzeni a takze jest przyczyng wrazenia koloréw. Sposoby ,przyjmowa-
nia” Swiatta przez materie systematyzowane jako rozpraszanie, zatamywanie,
pochtanianie i transmitowanie, to w widzeniu plastycznym niezwykte bogac-
two jego réznorodnych przejawdw tworzacych urozmaicong palete wielopo-
staciowych narzedzi. Ich szukanie i rozpoznawanie to czas obserwacji i ana-
lizy sladéw Swiatta. Przygladajac sie sposobom dziatania $wiatta dziennego
w $wiecie, mozna wskaza¢ trzy podstawowe rodzaje efektow swietlnych.
Opisat je projektant o$wietlenia Richard Kelly (1910-1977)[3]:

e Focal Glow - oswietlenie akcentowe, przycigga uwage, wydobywa
istotne z tfa. ,To plama $wiatta przy twoim ulubionym fotelu do czy-
tania. To promien stonica, ktéry ogrzewa koniec doliny. To $wiatto
$wiecy na twarzy i latarka na schodach”.

e Ambient luminescence - o$wietlenie ogdlne, ,bezcieniowe”, mgli-
ste, miekkie, daje poczucie bezpieczenstwa, sptaszcza formy. ,Lu-
minescencja otoczenia to nieprzerwane $swiatto $nieznego poranka
na otwartym terenie. To mgta na morzu w matej todzi, to mgietka
zmierzchu na szerokiej rzece, gdzie brzeg, woda i niebo s3 nie do od-
roéznienia. Moze sugerowac nieskonczonosé.”

e Play of brilliants - oswietlenie dekoracyjne, gra swiatet - efekty
Swietlne same w sobie, np. zmiany koloréw i wzoréw, piekno opraw
os$wietleniowych. ,To $wiatto stoneczne na fontannie lub szemrza-
cym strumieniu. To skrytka diamentéw w otwartej jaskini, miasto



noca widziane z powietrza. To drzewa za oknem przeplatane wigz-
kami reflektoréw. Ten rodzaj o$wietlenia pobudza nerwy wzrokowe,
a tym samym pobudza ciato i ducha, przyspiesza apetyt, budzi cieka-
wos¢, wyostrza dowcip”.

W tych trzech grupach zawiera sie wszelaka problematyka studyjna do-
tyczaca dziatan $wietlnych. Slady $wiatta to: ciemno/ jasno, ciepto / zim-
no, Swiatto / cien, kolor, dynamika przemian, charakter przestrzeni, energia
stoneczna, psychologiczne oddziatywanie i wptyw na zdrowie. Réznorod-
nos¢ plastyczna sladéw $wiatta dziennego widoczna jest w wielu aspektach:
w réznorakich sposobach ,przyjmowania” swiatta przez materie - w prze-
puszczaniu lub blokowaniu go (odbicie lub rozpraszanie $wiatta - filtry swietl-
ne, przegrody, struktury, azury, dyfuzory, blendy, odbijacze, ekrany, rzutni-
ki cieni, maskownice, zwierciadta, soczewki, pryzmat), w helioplastyce, czyli
rozmaitosci relacji Swiatta i cienia (r6znorodnos¢ ksztattu $wiatta i cienia,
Swiatto miekkie / ostre, Swiatto punktowe / rozproszone, cier wtasny obiek-
tu / cien rzucony, cien gteboki / potcien / azur cienia, gradacja waloréw swia-
tta / cienia, rodzaje granic miedzy cieniem i Swiattem, obiekt i tto - tto cienia
/ tto $wiatta), w zmiennosci swiatta w zwigzku z ,ruchem” stonca, ruchem
obserwatora lub ruchem materii (umiejscowienie zrédta $wiatta - Swiatto tyl-
nie, przednie, boczne, pory roku i dnia, strony $wiata, szeroko$¢ geograficzna,
zmienno$¢ dtugosci i ksztattéw cienia, zmienno$¢ wspoétzaleznosci $wiatta
i barwy). To tylko szkic przejawéw swietlnych, w ktérych rysuje sie mnogosé
tematéw badawczych.

W Pracowni Podstaw Projektowania podstawowym dziataniem wprowa-
dzajacym w badania Swiatta sa szkice rysunkowe z natury wspierane czasem
notatkami zapisu mysli (fot.1). To ¢wiczenie niezwykle wazne, zapraszajace
do uwaznego ogladu rzeczywistosci - tropienie i notowanie sladéw pracy
Swiatta w $wiecie. Notatki takie powstajg czasem réwniez przy pomocy apa-
ratu fotograficznego (fot.2). Zadaniem zaréwno rysunku jak i fotografii nie
jest jedynie dokumentalna rejestracja zjawiska, ale jego pogtebiona analiza
prowadzaca do zrozumienia zaleznosci $wiattocieniowych i w konsekwencji
Swiadomych decyzji plastycznych.
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Fot. 1. Szkice $wiatta z natury i notatki mysli
Prace studenckie - Izabela Czarnecka, Katarzyna Klekowicz, Pracownia Podstaw Projektowania

CgF &

=

— o Sps

Fot. 2. Fotografie Swiatta z natury
Praca studencka - Monika Bartczak, Pracownia Podstaw Projektowania



Swiatto stoneczne jest w nieustannym ruchu, wiec réwniez jego $la-
dy podlegaja permanentnym przemianom zaréwno w cyklu dnia jak i roku.
Przyczyna tej scenerii zmian jest réoznorodna, ale cyklicznie przewidywalna
wysokos$¢ stonca ponad horyzontem i jego potozenie wzgledem stron $wia-
ta oraz nieprzewidywalnie ptynne warunki pogodowe. Unaocznieniem tej
zmiennosci zwiazanej z wedréwka $wiatta po niebie jest ¢wiczenie polega-
jace na obserwacji $ladu ksztattu $wiatta pojawiajagcego sie we wnetrzu (lub
nie pojawiajacego sie, zaleznie od stron Swiata i uwarunkowan przestrzeni
zewnetrznej) o wybranej porze dnia i miesigca. Rysunek w postaci przekroju
poziomego, pionowego oraz perspektywy wnetrza (fot.3) powstaje w opar-
ciu o linijki stornca opracowane przez prof. Mieczystawa Twarowskiego [4].
Kolejna obserwacja sladéw $wiatta w ruchu jest studium zmiennosci ksztattu
Swiatta wpadajacego przez okno i przemieszczajacego sie we wnetrzu w cia-
gu dnia. Cwiczenie to realizowane jest w postaci niewielkiej makiety pokoju
(fot.4). Zmiennos$¢ obrazéw $wietlnych obserwowana byta réwniez w prze-
strzeni natury jako warsztatowe dziatania plenerowe (fot.7).

Fot. 3. Wedréwka swiatta we wnetrzu
Praca studencka - Monika Bartczak, Pracownia Podstaw Projektowania
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Kolejne ¢wiczenie to ,laboratorium swiatta” - studium dynamiki Swiatta

1 I'T ] - 1-\1 i
. - i [ =
Fot. 4. Wedréwka swiatta we wnetrzu

Praca studencka - Julia Grabowska, Pracownia Podstaw Projektowania

w postaci katalogu modelowych prébek badawczych prezentujacych spek-
trum réznorodnosci dziatan swietlnych. Paleta ta powieksza sie z biegiem
czasu w miare kolejnych obserwacji i badan zdarzen swietlnych w $wiecie.
Kazda prébka badawcza umieszczona jest centralnie na ptaszczyznie (czasem
tez w obrebie bryty) o wymiarach 15cmx15cm. Wykonywane byty zazwyczaj
dwa lub trzy modele poréwnawcze analizujace zdefiniowane zjawiska swietl-
ne. Prébki podzielone zostaty na dwie grupy: ,prezentacja dziatania swiatta”
(fot.5) - prace pokazujace rzeczywistg prace $wiatta oraz ,ilustracja dziatania
$wiatta” (fot.6) - prace graficzne badajace zaistnienie wrazenia sSwiatta w za-
leznosciach barwa / nasycenie / jasno$¢. Modele przede wszystkim ukazu-
ja mozliwosci ,zatrzymania” $wiatta w jego stabilnym $ladzie, powstajgcym
dzieki $wiattu niebosktonu niezaleznym od pojawienia sie lub nie $wiatta sto-
necznego (bezposredniego promienia). W kolejnym kroku poréwnaniu pod-
legaty réznice w sile percepcji $wiatta i charakterze sSwiatta i cienia w zalez-
nosci od réznych czynnikéw - odlegtosci prébki od tta, uzytych materiatow
(btyszczacych lub matowych, réznych stopni przejrzystosci, biatym lub czar-
nym kolorze), sposobie przymykania otworu, wielkosci i gtebokosci otwo-
ru. Modele z grupy ,ilustracja dziatania $wiatta” to badanie wrazenia swiatta
i réznorodne;j sity jego percepcji w zestawieniach walorowych i barwnych.
Na odbiér wzmocnienia lub ostabienia Swietlistosci prébki wptywaja jej rela-
cje z ttem badane zmiang jednego z parametréw koloru - barwy, nasycenia,
lub jasnosci. Tak jak Swiatto zaczyna by¢ w pewnym sensie zauwazalne dzieki
ciemnosci, tak kolory widziane sg zawsze we wzajemnej relacji i dzieki temu
sasiedztwu, zmianom podlega ich charakter.
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Fot. 5. Prezentacja dziatania $wiatta, Fot. 6. llustracja dziatania swiatta
,Laboratorium $wiatta”- wybrane prébki. Prace studenckie,
Pracownia Podstaw Projektowania
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Fot. 7. Slady $wiatfa - dziatania plenerowe
Prace studenckie - Monika Bartczak, Sylwia Kadej,
Pracownia Podstaw Projektowania

Slad wynikajacy ze ,zderzenia” $wiatta z materia to réwniez efekt postrze-
gania barwy. Swiat sam w sobie nie jest kolorowy. Wrazenie barw tworzone
jest jedynie w naszym mézgu jako reakcja receptoréw oka na odpowiednie
dtugosci fal $wietlnych odbite od obiektu. Swiatto widzialne to fale elektro-
magnetyczne o dtugosci w przedziale 380-780 nanometréw. W widmie $wia-
tta biatego réznym dtugosciom fali odpowiada siedem podstawowych barw.
Fale te w postaci promienia swietlnego sg w réznym stopniu pochtaniane lub
odbijane od przedmiotu, z ktérym sie ,spotykaja”. Obiekt zobaczymy w ta-
kim kolorze, ktéry nie zostanie przez niego niejako przyjety - wchtoniety.
Dlaczego niebo widzimy jako niebieskie? Kolor niebieski jest w widmie $wia-
tta stonecznego najmocniej rozpraszany we wszystkich kierunkach przez
czasteczki gazéw wchodzacych w sktad atmosfery. Gdyby nie zachodzito
zjawisko rozpraszania Swiatta przez atmosfere, niebo bytoby zawsze czar-
ne. To z kolei powoduje, ze $wiatto docierajgce na Ziemie bezposrednio, ma
najmniej $wiatta niebieskiego (rozproszonego przez atmosfere), dlatego wy-
daje sie ono z6tte. Atmosfera ziemska nie jest rodzajem powtoki kojarzonej
z ,namiotem”, ale raczej ,mgt3” - otuling zasnuwajaca, spowijajgca Ziemie.
Ta ,mgta” czyli powietrze wypetnia soba catg kubature przestrzeni, w kto-
rej sie poruszamy. Materia czasteczek gazéw bedac w nieustannej interakgji
ze Swiattem przenika rzeczywisto$é, tak wiec wszystko jest niejako "zanu-
rzone” w Swietle i spowite btekitem! Badaniem zaleznosci miedzy swiattem
i kolorem jest éwiczenie polegajgce na wykonaniu dwéch fotografii tej samej
struktury naturalnej w dwéch réznych sytuacjach oswietleniowych tworzac
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dwie poréwnawcze palety kolorystyczne (fot.8). Z kolorem $cisle zwigzany
jest materiat. Cwiczenie ,$wiatto i materiat” zaprasza do analizy wptywu ro-
dzaju i kierunku $wiatta na wizualny charakter materiatéw, z ktérych kazdy
ma wtasny, szczegolny dla siebie sposéb interakcji ze $wiattem (fot.9).

Fot. 8. Palety koloréw
Prace studenckie - Emilia Piekarska, Aleksandra Tomczynska, Amelia Jachimczuk,
Pracownia Podstaw Projektowani

Fot. 9. Swiatto i materiat

Prace studenckie - Maciej Bitner (drewno - fornir), Julia Koziminska
(metal), Konrad Maksymiuk (szkto), Juliana Lenssinck (linoleum),
Pracownia Podstaw Projektowania

Znaki

Z powstatej palety doswiadczen skorzysta¢ mozna w kolejnym procesie
- projektowaniu formy. Celem priorytetowym kazdego aktu twérczego jest
dazenie do spdjnosci wyrazowej formy i tresci, czyli kompozycja. Swiadome
ksztattowanie znaczen nabiera wtedy wartosci znaku. Swiatto samo w so-
bie niesie ogromng réznorodnos¢ warstw znaczeniowych. W mierzalnym za-
kresie zadziwia predkoscig bedacag podstawowg statg wszechswiata, spra-
wia, ze mozliwe jest zycie, jest gtdbwnym nosnikiem informacji o otaczajgcym
Swiecie, daje poczucie bezpieczenstwa, energie dziatania, dotyka zagadnien
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metafizycznych, jest nosnikiem tajemnicy, symbolem doskonatosci, szczescia,
wartosci duchowych, natury Bytu Absolutnego, fascynuje ale i moze budzi¢
groze - znaczen mozna by wylicza¢ wiele. Korzystano z nich w swiadomy
sposéb w kilku tysiacletniej historii. Sita jego wymowy nie traci nic ze swojej
wyjatkowosci rowniez wspoétczesnie i ciggle istotna jest jego rola jako budul-
ca kompozycyjnych tresci.

Korzystanie z roli $wiatta jako plastycznego znaku realizowane jest w Pra-
cowni Podstaw Projektowania w postaci ptaszczyznowych i przestrzennych
uktadéw. Niezaleznie od wyznaczonego tematu zadania - poprzez zatoze-
nia abstrakcyjne po konkret funkcji uzytkowej - niezmiennie czynnikiem nad-
rzednym pozostaje Swiatto. Kompozycje ptaszczyznowe realizowane byty
w postaci relieféw - ich charakter wydobywa swiatto padajace z przodu i wi-
trazy, ktérych znaczenie ujawnia Swiatto padajace od tytu. Wyznaczane te-
maty zadan byty rézne, ale watkiem wiodacym byto czesto zagadnienie gte-
bi przestrzennej obserwowanej w $wiecie w tresci wybranego (wskazanego
uprzednio lub wyznaczonego przez studenta) i analizowanego wczesniej ry-
sunkowo zjawiska. Pojawiajace sie tematy to np. obrazowanie poje¢ zwigza-
nych ze zjawiskami swietlnymi ,zorza, swit, burza itp.”, ,struktury natury”,
,dzien - noc”, ,cicho - gto$no”, ,ostre - miekkie”, ,wstega zycia, opowiesé
o cyklu zycia od...- do...” ,ciemno - jasno - blisko - daleko”, itd.”(fot.10,11,12)

Fot. 10. Swiatto na ptaszczyznie
Praca studencka - DZIEN / NOC Natalia tuczak, Pracownia Podstaw Projektowania
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Fot. 11. Swiatfo na ptaszczyznie
Praca studencka - SWIATEO W MIESCIE Anna Napiérkowska, Pracownia Podstaw Projektowania

]

Fot. 12. Witraz ciemno - jasno - blisko - daleko
Prace studenckie - Anna Wieladek LAS, Szczepan Zalewski LATARNIE, Réza Michatowska KSIEZYC
Pracownia Podstaw Projektowania

Kompozycje przestrzenne to makiety tréjwymiarowe formowane ryt-
mem elementow (punkty, linie, ptaszczyzny, bryty) - przeston i azurow - fil-
trujacych, przepuszczajacych lub blokujgcych $wiatto naturalne. Ksztatt prze-
strzeni byt czasem uprzednio okreslony (np. jako forma prostopadtoscienna),
w innych zadaniach nalezato znalez¢ j3 samodzielnie, jako wynikajgca z tresci
kompozycyjnej wnetrza. Modele zaleznie od tresci zadania budowane byty
w skali 1:10 lub 1:1. Skala ma znaczenie w zwiazku z pojawiajacym sie w prze-
strzeni cztowiekiem, natomiast sposéb dziatania Swiatta jest zawsze taki sam
niezaleznie od przyjetej skali. W zadaniu ,Zbiornik $wiatta” (fot.13) skala okre-
$lana byta jako 1:1, poniewaz byty to obiekty budowane jako rodzaj ,lampio-
now” - otwartych od dotu, nisko wiszgcych skrzyn, stojac pod nimi mozna
byto realnie doswiadczy¢ bycia we wnetrzu $wiatta i cienia (fot.13). Temat za-
dania formutowany byt jako struktura swiatta i cienia z dominantg kompozy-
cyjng a wielko$¢ modelu to prostopadtoscian 50cm x 50cm x wysoko$é 70cm
lub walec o srednicy 50cm, wysokosci 70cm.
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Zadania, w ktérych przestrzen studyjna modelu jest w skali 1:10, okresla-
ja funkcje uzytkowa, ktorg docelowe wnetrze powinno spetni¢. Wielokrot-
nie podejmowane byto zagadnienie przestrzeni sakralnej (fot.14) - z prze-
znaczeniem miejsca ciszy, medytacji, modlitwy. Rozmyslanie nad pojeciem
strefy sacrum prowadzito do pytania, w jaki sposéb mozna za pomoca $wia-
tta prébowac wyrazaé treéci metafizyczne? Swiatto w swojej niematerialnej
widzialno$ci moze by¢ wyrazistym nosnikiem tresci wspomagajacych namyst
nad swiatem duchowym. W procesie projektowych poszukiwan ksztattuja sie
ogolnie zarysowane dazenia, lub raczej watki problemowe z zarysem pytan:
wnetrze wspomagajgce wyciszenie, przestrzenny obraz tajemnicy, nieskon-
czonosci, szczelina pomiedzy ,tu i tam”, wyznaczenie miejsca zatrzymania
i kierunku prowadzenia wzroku, wytworzenie poczucia wgladu w przestrze-
nie ukryte, strefa sacrum / strefa profanum, budowanie wrazenia nieogra-
niczonosci, zacieranie granic wnetrza dajgcego poczucie mozliwosci eksplo-
rowania miejsca pomimo niewielkiej kubaturowo przestrzeni itd. Powyzsze
zatozenia zdaja sie nies¢ brak konkretu i wiele niedopowiedzen. Z podejmo-
wanych w ciggu kilku lat préb studialnych wytania sie jednak rodzaj podsu-
mowania, ze dobrze sprawdza sie model wypracowany juz od dawna w prze-
strzeniach sakralnych. Jest nim uktad sktadowych wnetrza prowadzacy
wzrok w strone czytelnej dominanty. Dominanta przestrzeni rozumiana jako
miejsce zatrzymania wzroku i skupienia uwagi, pociggajaca wzrok ,w gtab”,
dajaca poczucie ,spotkania”, ,wychodzenia naprzeciw”, ,otulania”. W osta-
tecznym jednak wniosku wydaje sie, Ze sprawa jest jeszcze "prostsza” - kaz-
da, uporzadkowana w czytelnej tresci kompozycja jest przekaznikiem ta-
jemnicy i rozbudza tym samym rados¢ odkrycia.

Fot. 13. Zbiornik Swiatta
Prace studenckie - Julia Gudanis, Zula Starzynska,
Pracownia Podstaw Projektowania



Fot. 14. Sacrum- $wiatto w przestrzeni
Praca studencka - Antonina Dutkiewicz, Pracownia Podstaw Projektowania

Swiatto jest nos$nikiem tajemnicy - Zrédta, z ktérego bez ograniczen
czerpa¢ mozna nowe doswiadczenia, ktére nieustannie zaskakuja
i fascynuja. Za pomocga $wiatta i cienia mozna modelowac w znaczacy spo-
s6éb charakter przestrzeni, opowiadac plastyczne historie, budowac zdarzenia
przestrzenne - wytworzy¢ dominante wyznaczajacg wazne miejsca, podkre-
$li¢ detal, ujawnié niewidoczne, ukry¢ w mroku, wytyczy¢ droge, prowadzié
i zatrzymad wzrok, otwiera¢/zamykaé przestrzen, wyznaczac strefy prze-
strzenne, uwypukli¢ faktury, uwydatniaé rzezbiarskosé formy, tworzy¢ efek-
ty scenograficzne. Jest tworzywem dostepnym w kazdej chwili i w kazdym
miejscu.

Watek badan swiatta w Pracowni Podstaw Projektowania powstat
w ogromnej mierze dzieki profesorowi Lucjanowi Kasprzakowi, ktéry pro-
wadzac Pracownie w latach 2009 - 2021 dostrzegt w materii $wiatta jako
narzedzia plastycznego dydaktyczny potencjat warty szczegélnej uwagi. Po-
wyzsze éwiczenia wpisujg sie rowniez w pewnym stopniu w historie Wydzia-
tu Architektury Wnetrz W Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. W ramach
Wydziatu istniata w latach 60. | 70. XX wieku jednostka naukowo-badawcza
- Zaktad Swiatta i Barwy. Powstat on dzieki inicjatywie prof. Bohdana Urba-
nowicza, a prowadzacym byt dr Witold Chréscicki. Wéwczas byto to miejsce
yoficjalnie uznane za krajowy osrodek wiodacy w zakresie stosowania bar-
wy w otoczeniu cztowieka oraz dydaktyki podstaw nauki o barwie” [5]. Ist-
niejacym s$ladem éwczesnych badan jest wydana w 1976 roku ksigzka, ktéra
powstata z myslg o studentach szkét artystycznych pt. ,\Wizualne podstawy
o $wietle i barwie” [6].
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Fot. 15. Swiatto w przestrzeni
Prace studenckie - ZORZA POLARNA Hanna Majewska, tUNA Alicja Dobiecka,
Pracownia Podstaw Projektowania

Zakonczenie

Swiatto dzienne w swojej nieustannej zmiennosci ttumaczone jest czasem
jako nieprzewidywalne i niestabilne jako narzedzie plastyczne, co jest prawdg
ale faktem niezaprzeczalnym jest réwniez spektrum mozliwych dziatan,
krokéw projektowych, dzieki ktérym $wiatto moze by¢ zatrzymane jako
trwaty élad a w kolejnym etapie projektowym nabraé znaczenia znaku, czyli
obrazu przekazujacego pewnga zamierzong tresé. Istnienie $wiatta jest faktem,
ktory czesto przyjmujemy za oczywisty. Towarzyszy nam ono nieustannie -
trudno wyobrazi¢ sobie miejsce (jesli to w ogdle mozliwe), ktore nie bytoby
okreslane przez sposdéb zjawienia sie w nim $wiatta. Obecno$¢ $wiatta spra-
wia, ze przestrzen definiowana jest przede wszystkim jako ciemna/jasna ale
réwniez w nieskonczonym spektrum réznorodnosci charakterow, ktére bu-
dowane sg wspoétdziataniem swiatta i form wraz z ksztattujacymi je mate-
riatami. Charakterystycznos$ci tej towarzyszy ze strony obserwatora zazwy-
czaj rodzaj wewnetrznego poruszenia w spektrum od zachwytu do niepokoju
(zwiazanego zazwyczaj z brakiem $wiatta). Juhani Pallasmaa architekt, ktory
wyjatkowo ceni materie $wiatta powiedziat: ,Obecnie nie postrzegam archi-
tektury jako budynku samego w sobie; jest ona srodkiem ujawniania czegos$
innego. Dla mnie $wiatto jest najbardziej ekstatycznym doswiadczeniem ar-
chitektonicznym, jakie istnieje, a pod wieloma wzgledami najlepsza architek-
tura jest przygotowaniem do doswiadczenia $wiatta”.
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Dr sztuk plast. Paulina Buzniak

Akademia Techniczno - Artystyczna Nauk Stosowanych w Warszawie
Woydziat Architektury

Seminarium naukowe jako przyktad zasto-
sowania metod immersyjnych i ekspresyj-
nych w edukacji.

Od dtuzszego czasu szukatam sposobu, by zainteresowa¢ studentéw
sztuka nie jako przedmiotem do zaliczenia, ale jako Zzywym doswiadczeniem
- czyms, co nie konczy sie wraz z oddaniem pracy, lecz zostaje z nimi, rezo-
nuje, inspiruje, a czasem nawet uwiera. W $wiecie akademickim, zdomino-
wanym przez system ocen, zaliczen, presji terminéw i produktywnosci, coraz
trudniej znalez¢ przestrzen na prawdziwe zanurzenie sie w przezycie arty-
styczne. A przeciez to ono - gtebokie, osobiste i nieoczywiste - jest po-
czatkiem kazdej istotnej tworczosci.

Celem tego referatu jest opowiedzenie o doswiadczeniu seminarium na-
ukowego w kontekscie pracy ze studentami, dla ktérych wyjazd ten okazat
sie czyms$ znacznie wiecej niz tylko kolejnym punktem w kalendarzu dydak-
tycznym. Byto to spotkanie ze sztuka, historig i pamiecia, ale przede wszyst-
kim z samym sobg - wtasng wrazliwoscig, empatig, pytaniami i niepewnoscia.
To wtasnie dzieki celowo zastosowanym metodom immersyjnym i ekspre-
syjnym mozliwe stato sie wyjécie poza ramy akademickiego ,obowigz-
ku” i wejscie w obszar refleksji egzystencjalnej, a takze artystycznej
odpowiedzialnosci.

Nie chodzito mi o to, by studenci poznali wytgcznie fakty - cho¢ te
rowniez byty wazne. Chciatam, by spotkali sie z materig historii i sztuki
w sposob bezposredni, nieprzefiltrowany, osobisty, by poczuli, ze temat
pamieci, tozsamosci i odpowiedzialnosci nie nalezy tylko do podreczni-
kéw, ale takze do nich - jako mtodych twércéw, ktérzy bedg ksztattowad
jezyk sztuki w przysztosci. Chciatam, by cho¢ przez chwile poczuli, ze ich
twoérczos¢é ma wage - nie tylko estetyczng, ale takze etyczna.

Seminarium stato sie dla mnie przyktadem, ze edukacja artystyczna moze
- i powinna - wykracza¢ poza pracownie czy sale wyktadowa. Ze najgtebsze
zmiany dokonuja sie wtedy, gdy wiedza spotyka sie z do$wiadczeniem, a teo-
ria z poruszeniem. | ze tylko w takim trybie nauka - szczegdlnie nauka przez



sztuke - ma szanse stac sie czyms trwatym, wewnetrznie istotnym.
Jak nowe pokolenie przyswaja informacje?

Wspdtczesna mtodziez - zwtaszcza przedstawiciele pokolenia Z (urodze-
ni po 1995 roku) i pokolenia Alfa (urodzeni po 2010) przyswaja informacje
w zupetnie inny sposéb niz poprzednie generacje. Dorastajg w Swiecie dyna-
micznego rozwoju technologii, nieustannego dostepu do internetu i ogrom-
nej ilosci bodzcow informacyjnych. Zmienit sie nie tylko sposéb komunikacji,
ale takze sposéb, w jaki mtodzi ludzie uczj sie i przyswajajg informacje. Tra-
dycyjne metody nauczania czesto przestajg by¢ dla nich skuteczne, poniewaz
nie odpowiadajg ich stylowi zycia ani przyzwyczajeniom umystowym.

Starsze pokolenia podnosza oczywiscie gtos w dyskusji zwracajgc uwage
na nadwrazliwos¢ czy nawet lenistwo mtodych ludzi Nie rzadko wracamy do
nieco wytartego juz powiedzenia ,za moich czasow to...", spychajac jedno-
czesd$nie wtasciwosci ich umystéw na margines. Niezwykle wazne jest, aby
zrozumied, ze sposdb przyswajania informacji, jest zbiorem wielu czynnikéw
wptywajacych na ludzi. Swiat bedacy w nieustannym pedzie, zmieniajacy sie
technologicznie praktycznie kazdego dnia wymaga zrozumienia. Ignorowa-
nie tego pedu, sprawia, ze edukacja stoi zupetnie poza potrzebami mtodego
cztowieka. Ogromna problemem wydaje sie trwanie w sztywnych ramach
systemu, ktéry nie chce sie zmienié, twierdzac, ze skoro dana metoda dziata-
ta przez cate lata, teraz bedzie tak samo skuteczna. Wiekszo$¢ dziedzin zycia
przeszto stopniowa modyfikacje - dlatego edukacji powinno to dotyczy¢ tym
bardziej.

Pokolenie Alfa i Z od najmtodszych lat ma stycznos$¢ ze smartfonami,
tabletami i internetem. Dla wielu dzieci ekran jest jednym z pierwszych
»okien na $wiat”. Uczga sie obstugiwac urzadzenia dotykowe zanim naucza
sie czytac i pisa¢. To powoduje, ze naturalnym jezykiem przyswajania in-
formacji staje sie dla nich obraz, dzwiek i ruch, a nie tradycyjny tekst.
Nie wynika to wytacznie (co zarzucane jest oczywiscie przez pokolenia
starsze), ze dostaja ten sprzet wczesnie do uzytkowania. Nalezy zwré-
ci¢ uwage, ze ich rodzice i dziadkowie takze sg aktywnymi konsumenta-
mi technologii. Widz3 jak ich otoczenie, oglada, stucha, wydaje polece-
nia gtosowe do urzadzen czy parkuje samochéd z kamerka. Btedem jest
twierdzenie, ze umysty tych pokoleh zostaty zniszczone przez lenistwo
rodzicéw, ktérzy zamiast sie nimi opiekowaé wtozyli im smartfon do reki.
Nie tak to wyglada. Nowe pokolenia zyjg w innym $wiecie. Odciecie ich
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od technologii oznacza odciecie sie od niej takze rodzicéw i catego oto-
czenia. Rzeczywistos¢ sie zmienita, a wraz z tym zmienit sie takze sposéb
w jaki mtody umyst jg pojmuje. Dyskusja czyja to wina, ze pokolenia Alfa
i Z maja takie wtasciwosci wydaje sie nie miec¢ konca, bo ,wine” ponosi dy-
namicznie zmieniajacy sie Swiat.

Rozwdj technologii w XXI wieku nastepuje znacznie szybciej niz
w XX wieku. Tempo innowacji, globalny dostep do informacji oraz potezne
mozliwosci obliczeniowe sprawiaja, ze postep technologiczny w ciggu kilku
lat potrafi zmieni¢ cate spoteczenstwa - w tempie, ktére w XX wieku zaj-
mowato dekady. Komputer Apollo 11 miat mniej mocy niz dzisiejszy kalku-
lator, Wspétczesny smartfon ma wiekszg moc niz superkomputery z lat 90.
Te fakty nie pozostajg obojetne dla wspdtczesnych umystéw. Technologia
w XXI wieku rozwija sie w tempie wyktadniczym, podczas gdy w XX wieku
rozwaj byt liniowy. Oznacza to, ze zmiany zachodza szybciej, sg bardziej in-
tensywne i maja globalny zasieg. Wspotczesne spoteczenstwo musi nie tylko
nadazac za innowacjami, ale rowniez uczyc sie je rozumiec i oceniac.

W jaki sposéb uczy sie mtode pokolenie

Po pierwsze, mtode pokolenie przyswaja informacje szybko i skrétowo.
Zamiast czytac dtugie artykuty czy stucha¢ wyktadéw trwajacych godzine,
wybierajg kroétkie filmiki, grafiki lub podcasty. Platformy takie jak TikTok,
YouTube Shorts czy Instagram Reels przyzwyczaity ich do kilkudziesieciose-
kundowych tresci, ktére btyskawicznie przekazujg najwazniejsze informacje.
Mtodzi uzytkownicy internetu nauczyli sie skanowa¢ teksty wzrokiem, wy-
bierajac jedynie najistotniejsze elementy, co z jednej strony pozwala im chto-
na¢ wiedze btyskawicznie, a z drugiej moze prowadzi¢ do sptycenia rozumie-
nia bardziej ztozonych zagadnien.

Kolejnym waznym elementem jest multitasking, czyli umiejetnos¢ (lub po-
trzeba) robienia wielu rzeczy jednoczesnie. W praktyce oznacza to, ze mtody
cztowiek moze jednoczes$nie oglada¢ film edukacyjny, pisa¢ z kim$ na czacie
i stucha¢ muzyki. Cho¢ z pozoru wyglada to na efektywne zarzadzanie cza-
sem, badania pokazuja, ze takie rozproszenie uwagi utrudnia gtebokie zrozu-
mienie materiatu. Mtodziez czesto uczy sie ,na szybko”, zapamietujac infor-
macje tylko na chwile.

Nie mozna poming¢ znaczenia interaktywnosci i wizualnos$ci. Dzi-
siejsi uczniowie najlepiej przyswajajg wiedze wtedy, gdy moga wchodzié
Z nig w bezposredni kontakt - rozwigzywacé quizy, gra¢ w gry edukacyjne,



korzystaé z interaktywnych map czy aplikacji. Wiedza podana w atrakcyjne;j,
estetycznej formie graficznej (infografiki, animacje, ilustracje) jest znacznie
skuteczniejsza niz tradycyjny tekst. Co wiecej, mtodziez oczekuje natychmia-
stowego feedbacku - czyli szybkiej informacji zwrotnej o tym, czy dobrze
co$ zrozumieli lub wykonali. To podejscie przypomina bardziej gre kompute-
rowa niz klasyczna lekcje.

Nowe pokolenie traktuje informacje nie tylko jako suchy fakt, ale jako
doswiadczenie. Uczg sie najlepiej, gdy wiedza jest opowiedziana w for-
mie historii, osobistych przezy¢, realnych przyktadéw. Autentycznos$é
i emocjonalne zaangazowanie s3 dla nich réwnie wazne, jak merytorycz-
na tre$¢. Dlatego tak duzg popularnoscia cieszg sie edukacyjne kanaty na
YouTube prowadzone przez charyzmatycznych nauczycieli czy influenceréw,
ktérzy potrafig uczyc ,zyciowo”, nieformalnie, z humorem.

Wreszcie, waznym aspektem jest mikrolearning, czyli nauka w ma-
tych dawkach - np. 5 minut dziennie z aplikacjg jezykowa. Taka forma jest
bardziej przystepna dla mtodych ludzi, ktérzy nie sg przyzwyczajeni do
dtugotrwatej koncentracji, a jednoczesnie lepiej odpowiada ich rytmowi
dnia. Niestety, ten styl uczenia sie wigze sie takze z pewnym niebezpie-
czenstwem - powierzchownos$cig wiedzy i trudnoscig w ocenie jej wiary-
godnosci. Mtodziez musi nauczyc¢ sie krytycznego myslenia i rozpoznawania
fake newséw, poniewaz ogrom informacji w internecie to zaréwno szansa,
jak i putapka.

Ignorancja bytoby nie wspomnie¢ o dopaminie, czyli neuroprzekazniku
(substancja chemiczna w mozgu), ktéry odpowiada za uczucie przyjemnosci,
motywacji, nagrody i uzaleznienia. Gdy robimy co$, co sprawia nam przy-
jemnos$¢ - np. jemy co$ smacznego, wygrywamy w grze albo dostajemy lajka
na Instagramie - mézg wydziela dopamine. Ta substancja odgrywa kluczo-
wa role w zyciu mtodego cztowieka i przywiazuje go do technologii jeszcze
mocniej. Smartfon oferuje ciggte, szybkie nagrody: Lajki, komentarze, po-
wiadomienia, Nowe filmy, wiadomosci, scrollowanie bez korica, Gry mobilne,
memy, krotkie filmiki. Nawet tak popularna aplikacja jak Duolingo, ktérej za-
tozenia s szczytne (motywowanie do nauki jezykéw) wysyta powiadomienia
o tym, Ze sie jeszcze nie uczyli$my, albo ze wtasnie mozna zdoby¢ podwaéjng
liczbe punktéw. Wiele drobnych czynnosci zamienia sie w wyscig po nagro-
de. Z drugiej strony, aplikacje wysytajg informacje typu: eh! powiadomienia
na Ciebie nie dziatajq. Nie odwiedzasz lekcji juz od 3 dni. Tego typu komunikaty
dziatajg demotywujaco i mtody cztowiek, czuje, ze nie sprostat wymaganiom.
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Metody immersyjne w edukacji
- nowoczesne podejscie do nauczania

Przytoczone informacje naswietlajg wyzwanie przed jakim stoi wspo6t-
czesny wyktadowca. Zamkniety w konkretnych ramach czasowych,
w specyficznych wymaganiach systemowych zwigzanych z ocenianiem,
musi znalez¢ sposdb, zeby w tym nowym $wiecie nauczy¢ sie poruszaé. Nie
trzeba przeciez wywotywac od razu rewolucji i obala¢ starego systemu,
trzeba wykazacd sie elastycznos$cia, ktéra pozwoli na wypracowanie sku-
teczniejszej metody sprzyjajacej bardziej efektywnemu przyswajaniu wiedzy
przez nowe pokolenia. Szkoty rozszerzajg swoja oferte o nowe pomoce
technologiczne, czeste wyjscia, warsztaty.

Metody immersyjne (z ang. immersive learning) to takie podejscia eduka-
cyjne, ktore polega na zanurzeniu ucznia w srodowisku nauki, tak aby stu-
dent aktywnie uczestniczyt w procesie i doswiadczat wiedzy ,na wtasnej
skorze”. Zamiast biernego przyswajania informacji (np. z podrecznika), stu-
dent wchodzi w interakcje z materiatem, co zwieksza zaangazowanie, sku-
tecznos$¢ nauki i zapamietywanie.

Ekspresyjne metody nauczania - czyli jak wyrazac¢, odczuwac i rozumie¢

Ekspresyjne metody nauczania to takie, ktére pozwalajg uczniowi wy-
razac siebie, emocje, opinie i twércze pomysty. Opieraja sie na aktywnosci
twoérczej i przezyciowej - zaktadajg, ze cztowiek najlepiej uczy sie poprzez
dziatanie, tworzenie i osobiste zaangazowanie.

Te dwie metody mogg stac sie podstawg doswiadczenia edukacyjnego,
ktore w petni potwierdza, ze odczuwanie i zanurzenie w $srodowisku nauki
sprzyja rozwojowi i zwiekszeniu efektywnosci.

Seminarium naukowe Pamieé, Sztuka, Cztowieczenstwo

Pomystodawczynie tej inicjatywy to Klaudia Kercz1, prowadzaca Instytut
Sztuki Mediéw im. Ryszarda Winiarskiego na Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie oraz Alicja Bartué2, kierowniczka Oswiecimskiego Insty-
tutu Praw Cztowieka. Obie panie od lat dziatajg na styku edukacji, sztuki

1

Klaudia Kiercz-Dtugotecka to utytutowana artystka wizualna, graficzka i ilustratorka, prowadzaca
Instytut Sztuki Mediéw im. prof. Ryszarda Winiarskiego na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
gdzie petni funkcje specjalistki ds. projektéw.

uznana naukowczyni, edukatorka i liderka w obszarze edukacji o Holokauscie, praw cztowieka i za-
pobieganiu zbrodniom przeciwko ludzkosci. Jako dyrektorka Oswiecimskiego Instytutu Praw Cztowieka
petni kluczowa role w tworzeniu nowoczesnych, refleksyjnych i angazujgcych form nauczania, ktére
stuzg nie tylko przekazywaniu wiedzy, ale réwniez ksztattowaniu postaw moralnych i obywatelskich.
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i zaangazowania spotecznego, taczac w swojej pracy tematyke cztowieczen-
stwa, pamieci historycznej oraz praw cztowieka.

Sztuka, pamie¢ / e - _
CZLOWIECZENSTWO B 0 o=

Klaudia Dtugotecka, jako artystka od lat poszukuje nowych form wyra-
Zu artystycznego, ktére pozwalajg mtodym twércom konfrontowac sie
Z przesztoscia i terazniejszos$cia w sposdéb gteboki i refleksyjny. Z kolei Ali-
cja Bartus od wielu lat inicjuje i wspiera dziatania edukacyjne, ktére nie tyl-
ko upamietniaja ofiary totalitaryzméw, lecz takze ucza, jak przeciwdziataé
wspoétczesnym przejawom nietolerancji i wykluczenia.

Pod ich skrzydtami realizowanych jest wiele wydarzen edukacyjnych
- warsztatéw, wystaw, debat czy projektéw artystycznych - ktére w przy-
stepny, a zarazem poruszajacy sposéb przyblizajg mtodziezy i dorostym trud-
ne tematy zwigzane z historiag, tozsamoscia i odpowiedzialnoscia. Ich wspdlna
inicjatywa to przyktad tego, jak dzieki wspdtpracy réznych Srodowisk - aka-
demickiego, artystycznego i spotecznego - mozna budowac przestrzen dialo-
gu i refleksji nad tym, co znaczy by¢ cztowiekiem we wspodtczesnym Swiecie.

Idea

Najwiekszy wptyw na jako$¢ zycia na Ziemi miato w ostatnich dekadach
ustanowienie i stosowanie praw cztowieka. Prawa te sg fundamentem cy-
wilizowanych panstw, a jednoczesnie nadajg sens wzrostowi gospodarczemu
i materialnemu bogactwu narodéw.
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Ze wzgledu na wyzwania wspotczesnego $Swiata, skomplikowang sytuacje
polityczna, toczaca sie wojne oraz dewaluowanie sie takich wartosci, jak: to-
lerancja, zrozumienie i poszanowanie dla jednostek zaprosiliSmy do udziatu
w naszym Seminarium. Jego Celem jest refleksja nad wartosciami stojacymi
za pojeciem ,cztowieczenstwa” oraz opracowanie i prezentacja prac inter-
pretujacych te wartosci, ktére nastepnie zostang udostepnione szerokiemu
gronu odbiorcéw.

Seminarium naukowe jest inicjatywa, ktora potaczyta kilka instytucji kul-
turalnych: Instytut Sztuki Mediow Im. Ryszarda Winiarskiego, Akademie
Sztuk Pieknych w Warszawie, £6dzka Szkote Filmowa. i O$wiecimski Instytut
Praw Cztowieka. Ogromne zastugi dla catego projektu od strony merytorycz-
nej i organizacyjnej ma Klaudia Kiercz z Instytutu Sztuki Mediéw. Dzieki jej
zaangazowaniu i wiedzy udato sie potaczy¢ sprawnie prace wszystkich insty-
tucji. Za grupe studentéw z todzi byta odpowiedzialna Pani dr Anna Leskie-
wicz, ja zajetam sie studentami z grafiki. Dr Karol Jaworowski wspierat nas
w pracy ze studentami ze Sztuki Medidw.

W obliczu wspétczesnych konfliktéw i rodzace sie w nas niemocy, kté-
ra nierzadko prowadzi do zwatpienia w swojg sprawczos$¢. Kierowniczka in-
stytutu - dr Alicja Bartu$ wzywa do tego, aby kazdy wtaczat sie w dziatania
zwigzane z przeciwdziataniu konfliktom w sposéb jaki jest dla niego natu-
ralny. Grupa studentéw i wyktadowcédw z uczelni artystycznej za naturalny
traktuje jezyk sztuki i tym wtasnie jezykiem opowiada o problemie i kondycji
wspotczesnego cztowieka.

Projekt zostat roztozony w czasie
i zaktadat podziat na trzy czesci.

Seminarium naukowe dla studentéw i absolwentéw Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie oraz tédzkiej Szkoty Filmowej pt.: ,Sztuka, pamieé,
cztowieczenstwo” w Oswiecimiu w dniach 26-28 listopada 2024 roku,

Stworzenie dziet (multimedialnych, graficznych) - artystycznych interpre-
tacji wartosci stojacych wspétczesnie za pojeciem humanitaryzmu,

Wystawe prac wraz z debatg ekspercka w | kwartale 2025 roku.

Udziat w wydarzeniu uwarunkowany byt zgtoszeniem sie poprzez formu-
larz, nastepnie nastepowata selekcja na podstawie dotgczonego portfolio.

Organizatorzy zapewnili udziat w seminarium naukowym (w tym
transport, noclegi i wyzywienie), dostep do konsultacji merytorycznych
oraz mozliwos¢ zaprezentowania swoich prac w | kwartale 2025 roku.
Miasto Oswiecim, znane na catym $wiecie przede wszystkim jako miejsce



istnienia nazistowskiego obozu zagtady Auschwitz-Birkenau, w ostatnich
dziesiecioleciach stato sie nie tylko miejscem pamieci, ale rowniez sym-
bolem wspoétczesnej walki o prawa cztowieka, godnos¢ i tolerancje.

Historyczne znaczenie Oswiecimia

W czasie Il wojny swiatowej Oswiecim byt Swiadkiem jednej z naj-
wiekszych zbrodni w historii ludzkosci - Holokaustu. W niemieckim nazi-
stowskim obozie koncentracyjnym i zagtady Auschwitz-Birkenau zamordo-
wano ponad 1,1 miliona ludzi - gtéwnie Zyddw, ale takze Polakéw, Roméw,
0s6b LGBT, ludzi niepetnosprawnych, radzieckich jencéw i innych grup
przesladowanych.

To doswiadczenie przemocy, dehumanizacji i systemowego tamania praw
cztowieka sprawito, ze Auschwitz stat sie globalnym symbolem tego, co sie
dzieje, gdy nienawis¢, rasizm i pogarda dla drugiego cztowieka staja sie po-
lityka panstwa. Wspotczesny Oswiecim to miasto, ktore aktywnie buduje
now3a tozsamos¢ - jako centrum edukacji o prawach cztowieka i przestrzen
refleksji nad wspétczesnymi formami dyskryminaciji.

Kluczowe instytucje:

o Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau - miejsce pamieci i edu-
kacji historyczne;.

e Miedzynarodowy Dom Spotkan Mtodziezy (MDSM) - promuje
dialog miedzykulturowy i edukacje o prawach cztowieka, prowadzi
warsztaty dla mtodziezy z catego Swiata.

e Oswiecimski Instytut Praw Cztowieka - instytucja naukowo-eduka-
cyjna pod kierunkiem dr Alicji Bartus$, organizujgca konferencje, pro-
jekty badawcze i dziatania spoteczne.

o Oswiecimskie Forum Praw Cztowieka - cykliczne wydarzenie po-
Swiecone aktualnym problemom zwigzanym z prawami cztowieka,
migracja, totalitaryzmami i odpowiedzialnoscig obywatelska.

Przebieg seminarium

Listopadowy wyjazd na seminarium naukowe ,Pamie¢, Sztuka, Cztowie-
czenstwo” trwat trzy intensywne dni, wypetnione wyktadami, rozmowami
oraz wspoélnym poszukiwaniem odpowiedzi na pytania o nature cztowie-
czenstwa. Celem wyjazdu byto nie tylko pogtebienie wiedzy uczestnikow,
ale takze umozliwienie im bezposredniego doswiadczenia miejsca, ktére-
go symbolika od dekad rezonuje w przestrzeni europejskiej i Swiatowej
pamieci historyczne;j.
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Chcielismy jednak pokaza¢ Oswiecim nie tylko przez pryzmat tragedii
obozu zagtady, lecz takze jako wspoétczesne miasto z zywa tkanka spotecz-
na, préobujace odzyskac swojg tozsamosé sprzed czaséw Zagtady. Oswiecim
- zanim stat sie miejscem traumy - byt przez wieki wielokulturowym i tet-
nigcym zyciem osrodkiem handlu, rzemiosta i wspélnot religijnych. Jego
przedwojenna historia to przyktad pokojowego wspétistnienia Polakéw, Zy-
déw i Niemcow, wspdlnie budujgcych tkanke miejska. Dzi$ coraz czesciej sta-
je sie przestrzenia odkrywang na nowo - zaréwno przez lokalnag spotecznosc,
jak i badaczy czy edukatorow - w duchu odpowiedzialnego przywracania pa-
mieci o jego bogatym dziedzictwie.

Edukacja jako konfrontacja z odpowiedzialnoscia

Seminarium rozpoczeliémy wyktadem dr Alicji Bartus pt. ,Pamie¢ odnaj-
dywana. Komparatystyka jako metoda patrzenia na zbrodnie masowe”, kté-
ry stat sie intelektualnym i emocjonalnym punktem wyjscia do dalszej pra-
cy. Dla wielu uczestnikéw konfrontacja z poréwnawcza analizag masowych
zbrodni - ich powtarzalnoscia, logika nienawisci i milczenia - byta doswiad-
czeniem wstrzasajacym. Pomimo $wiadomosci wspoétczesnych zagrozen
i konfliktéw, wyktad ukazat mechanizmy przemocy jako niepokojaco uniwer-
salne i aktualne.

Wielokrotnie podczas rozméw powracato hasto odpowiedzialnosci za
obojetnos¢. Przywotane przez dr Bartus stowa Elie Wiesela: ,Obojetnosé po-
maga oprawcy, nigdy ofierze. Milczenie zacheca przesladowce, nigdy przesla-
dowanego”, wybrzmiaty szczegélnie mocno wsrdod uczestnikéw - studentéw
kierunkéw artystycznych, ktérzy zostali wybrani wtasnie ze wzgledu na swo-
ja wrazliwos¢. Dla wielu z nich to spotkanie z wtasng bezsilnoscia, a zarazem
pytaniem: jak mozemy dziataé, skoro nie jesteSmy politykami, zotnierzami,
liderami NGO-sow?

Sztuka jako przestrzen dziatania

Dr Bartus mocno akcentowata, ze kazdy posiada narzedzia, ktére moze
wykorzysta¢ do budowania $wiadomosci i szerzenia wiedzy. Dla artysty ta-
kim narzedziem jest sztuka - forma ekspresji, ktéra od wiekéw stuzyta jako
jezyk oporu, Swiadectwa i nadziei. W obliczu wspotczesnych kryzyséw - kli-
matycznych, humanitarnych, politycznych - twérczos$¢ zyskuje nowy wy-
miar: jest aktem odpowiedzialnosci, ale tez przestrzenia dialogu, gdzie sto-
wa bywaja niewystarczajace.



To uswiadomienie sobie roli sztuki w $wiecie, ktéry czesto milczy lub
odwraca wzrok, stato sie jednym z kluczowych wnioskéw tej czesci semi-
narium. Wielu uczestnikéow zaczeto postrzegaé swoje umiejetnosci nie jako
Lestetyczny dodatek” do rzeczywistosci, ale jako realne narzedzie zmiany
- subtelnej, ale istotnej.

Spotkanie z miejscem - przestrzen pamieci

Tego samego dnia odwiedzilismy Pawilon Richtera, zaprojektowany
przez wybitnego artyste Gerharda Richtera z myslg o prezentacji jego
monumentalnego cyklu ,Birkenau”. Otwarcie pawilonu - zrealizowane
w dniu jego 92. urodzin - to symboliczny akt oddania gtosu pamieci poprzez
sztuke. W jego wnetrzu milczenie ma ciezar historii, a obrazy stajg sie $wia-
dectwem niemozliwym do zwerbalizowania.

Richter, abstrahujac fotografie zrobione w ukryciu przez wiezniéw
obozu Auschwitz- Birkenau, stworzyt dzieta, ktore nie opowiadaja, lecz pul-
suja napieciem miedzy dokumentem a niemoznoscia jego przedstawie-
nia. To miejsce - cho¢ niewielkie - wywotato ogromne emocje. Studenci
zetkneli sie z materialng sitg obrazu, ktéry nie ilustruje, lecz zmusza do
wewnetrznego dialogu. To doswiadczenie domkneto dzient peten rozméw
o tym, jak pamieta¢ - i jak méwi¢, gdy jezyk zawodzi.

Drugi dzieh seminarium
- Pamiec¢ ciata, miejsca, milczenia

Drugiego dnia seminarium uczestnicy udali sie do Harmez, niepozor-
nej wsi, ktéra jednak odgrywa niezwykle istotng role w historii regionu
- szczegblnie w kontekscie dziedzictwa Auschwitz. Cho¢ cicha, otoczo-
na polami i pozornie oddalona od zgietku, jest przestrzenig petng pamieci
- trudnej, bolesnej, ale niezwykle istotne;j.

| 75



76| VIl Miedzynarodowa Konferencja Artystyczno-Naukowa KRAJart 2025

To wtasnie w Harmezach znajduje sie Centrum Dialogu i Modlitwy, pro-
wadzone przez ojcéw Franciszkanéw. W podziemiach dawnego klasztoru
i koSciota miesci sie wystawa

»Klisze Pamieci. Labirynty” - cykl przejmujacych rysunkéw Mariana Ko-
todzieja, bytego wieznia KL Auschwitz, numer obozowy 432. Kotodziej przez
dekady nie wracat do tematu obozu. Dopiero w wyniku choroby zmierzyt sie
Z pamiecig tamtych wydarzen poprzez rysunek. Jego prace - czarno-biate,
ekspresyjne, surowe - s3 artystycznym zapisem traumy, dehumanizacji i we-

whnetrznej walki o zachowanie cztowieczenstwa.

Wystawa nie jest klasyczng ekspozycjg - prace nie wiszg w galerii, lecz
tworza co$ w rodzaju labiryntu, scenografii przypominajacej obozowg rze-
czywistos$é: ciemnosé, surowe deski, ziemia, stalowe gwozdzie, wypisane
na $cianach stowa. Dla studentéw ASP, przyzwyczajonych czesto do analizy
warsztatu, formy, technologii - to byto doswiadczenie totalne. Przestali ana-
lizowac - zaczeli przezywaé. W milczeniu przemierzali przestrzen, a emocje,
ktére im towarzyszyty, dtugo nie pozwalaty na rozmowe.

Po wizycie w Centrum wrécilismy do trudnej, cho¢ bardzo potrzebnej
lekcji wspotczesnosci. W Harmezach pojawit sie takze inny, kontrower-
syjny rozdziat polskiej pamieci - historia krucjaty Kazimierza Switonia.
Przed ¢éwieréwieczem ogtosit on, ze kazdy ma prawo przywiez¢ i posta-
wi¢ krzyz na tzw. o$wiecimskim zwirowisku. W ciggu kilku miesiecy sta-
neto ich ponad 300. Switon gtosit przy tym skrajnie konfrontacyjne
hasta - godzace zaréwno w dialog polsko-zydowski, jak i w autorytety
religijne, Swieckie, spoteczne. Publicznie odbierat gtos swoim przeciwni-
kom, podwazajac ich prawo do patriotyzmu czy wiary. Polskie painstwo



zareagowato zbyt pézno - dopiero specjalna ustawa wymusita eksmisje
Switonia i usuniecie krzyzy. Zwozone przez wiernych symbole pozostaty
w Harmezach - dzi$ niszczeja, zapomniane. Nikt po nie nie wrécit.

To wydarzenie stato sie punktem wyjscia do rozmowy o radykalizmie,
manipulacji religig i cynicznym wykorzystywaniu symboli dla budowania
wiasnego wizerunku. W swietle nauk ptynacych z wystawy Kotodzieja, hi-
storia Switonia wybrzmiata jako przestroga - przed zawtaszczeniem pamieci,
upraszczaniem cierpienia, instrumentalizowaniem ofiar.

Spacer po Oswiecimiu - wielowarstwowa pamieé¢ miasta

Po wizycie w Harmezach udalismy sie do Oswiecimia. Oprowadzanie
prowadzita Aleksandra Bielska, ktorej opowies¢ - ,Oswiecim, Oszpizin, Au-
schwitz” - rzucita $wiatto na ztozonos¢ i wielowarstwowos¢ historii miasta.

Do 1939 roku Oswiecim byt jednym z najwazniejszych osrodkéw zycia
zydowskiego w regionie, z populacjg zydowska stanowigca okoto potowy
mieszkancéw. Nazywano go ,polskim Sztetlem” - miejscem, w ktérym re-
ligijna tradycja spotykata sie z nowoczesnoscia. Istniaty tu nie tylko syna-
gogi i szkoty talmudyczne, ale tez kluby sportowe, stowarzyszenia kultu-
ralne, kawiarnie, ksiegarnie. Dziataty liczne organizacje syjonistyczne, ale
i Srodowiska ortodoksyjne.

Dzi$ jedyng ocalatg synagogg jest Chewra Lomdej Misznajot, w kté-
rej mieéci sie Centrum Zydowskie - miejsce pamieci, edukaciji i dialogu.
Odwiedzilismy je i wystuchalismy wyktadu na temat oéwiecimskich Zy-
doéw - ich loséw, dziedzictwa i roli w tozsamos$ci miasta.
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Dzien zakonczylismy wizytg w Oswiecimskim Centrum Kultury, gdzie
obejrzeliSmy monumentalny plafon autorstwa Witolda Kaczanowskiego
(Witold-K) - liczace ponad 370 m* malowidto sufitowe, jedno z najwiekszych
w Europie. Powstato w latach 1959-1961 jako hotd dla ofiar obozu Auschwitz
i miato stanowi¢ wyraz szacunku oraz przestroge. Architekci specjalnie zmie-
nili koncepcje budynku, aby malowidto mogto znalez¢ w nim swoje miejsce.

O historii powstania dzieta, jego wymowie i losach artysty opowiedziata
nam Monika Swietek-Smrek, w wyktadzie zatytutowanym: ,Ludzie namalo-
wani z mitoscig w ulotnej ciszy i w natarczywym zgietku dnia powszedniego”. To
byta piekna i symboliczna klamra dla dnia petnego refleksji.

Trzeci dzien - podsumowanie i spojrzenie w przysztosé

Ostatni dzier seminarium miat juz zupetnie inny ton - mniej patetyczny,
bardziej osobisty i skierowany ku przysztosci. Rozpoczat sie wyktadem Bart-
ka Gajdy o Henryku Lenercie - niezwyktym tworcy filméw animowanych,
ktory zrealizowat 258 filmoéw i zdobyt 218 nagréd, trafiajgc tym samym do
Ksiegi Rekordéw Guinnessa.

Cho¢ ta cze$¢ programu byta pozbawiona ciezaru historycznego, wniosta
wiele ciepta i inspiracji. Pokazata, ze dziedzictwo Oswiecimia to nie tylko
trauma, ale i sztuka, pasja, rozwdj - ze miasto zyje, a jego mieszkancy tworza
witasne narracje, takze poprzez kulture.

Ostatnim i niezwykle waznym punktem byta sesja podsumowujaca. Kaz-
dy z uczestnikéw zostat poproszony o refleksje: co zrobito na nim najwieksze
wrazenie i jak rozumie swoja role jako artysty w kontekscie pamieci o Zagta-
dzie. Krétkie wypowiedzi pisemne byty nie tylko momentem autorefleksji,
ale tez namacalnym sladem po tym doswiadczeniu, ktéry zostanie z organi-
zatorami na dtugo.

Okazato sie, ze ta czes¢ seminarium byta najbardziej poruszajaca. Wy-
powiedzi - czesto intymne, szczere, emocjonalne - pokazaty, jak gteboko
seminarium wptyneto na studentéw. Pojawity sie tzy - na poczatku onie-
$Smielajace, z czasem jednak przetamujace milczenie i otwierajace prze-
strzen do jeszcze gtebszego dialogu.

Studenci zrozumieli, ze sztuka nie stuzy wytacznie opowiadaniu o so-
bie. Ze artystyczny uniwersalizm polega na tym, by dawa¢ innym dostep do
przezyé, ktére sg wspdlne - mimo réznic w doswiadczeniu. Zaczeli rozréz-
niac¢, kiedy temat jest dla nich wazny, a kiedy przycigga ich jedynie swo-
im ciezarem lub kontrowersja. Ta refleksja o odpowiedzialnos$ci twoércy



- jego intencjach, celach, sposobie wyrazania - to jeden z najcenniejszych
efetéw wyjazdu.

Konsultacje i spotkania

Pierwszg i ostatnig cze$¢ seminarium dzielita kilkumiesieczna przerwa,
w czasie ktérej uczestnicy mieli za zadanie przygotowac swoje indywidual-
ne wypowiedzi artystyczne. Cho¢ niektére pomysty i koncepcje zaczety sie
ksztattowad juz podczas wspdlnego wyjazdu, to ich petne uksztattowanie
wymagato czasu, refleksji oraz konsultacji. Istotne byto takze zrozumienie, ze
praca nad projektem nie koriczy sie w momencie stworzenia dzieta — réwnie
wazny byt proces rozmowy, wstuchiwania sie w intencje innych, oraz wspol-

nego budowania narracji catej wystawy.
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Wraz z Klaudig Kiercz postanowity$Smy zaproponowac serie spotkan
w formie stacjonarnej, ktére odbywaty sie regularnie w trakcie tego okre-
su. Uwazamy, ze taka forma podtrzymywata wiez miedzy cztonkami gru-
py, zachecata do aktywniejszego udziatu w procesie twérczym i wzmac-
niata koncentracje na tym, co majg do powiedzenia inni. Spotkania te
okazaty sie niezwykle wartosciowe - stworzyty przestrzenn do dialogu,
wymiany mysli, a takze wzajemnego wspierania sie w momentach twor-
czych watpliwosci.

Swiadome odpowiedzialnosci, jaka na nas spoczywata jako kurato-
rek — zarébwno wobec tematu wystawy, jak i wobec samych uczestnikow
— prowadzity$my te rozmowy z duzg uwaga, delikatnoscia i uwaznoscia.
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Wiedziatysmy, ze poruszamy sie w obszarze tematoéw trudnych, zwigzanych
z cztowieczenstwem, pamiecia i wrazliwoscia. Nie kazda propozycja arty-
styczna od razu wpisywata sie w ten kontekst — dlatego z szacunkiem, ale
tez jasno i rzeczowo wyjasniatysmy, jakie wartosci i emocje powinny pozo-
sta¢ w widzu, jaki jest cel wystawy oraz jakg odpowiedzialno$¢ niesie za sobg
kazda z prezentowanych prac.

Dzieki wspdélnemu wysitkowi i gtebokiemu zaangazowaniu uczestnikéw,
do konca marca otrzymatysmy kilka niezwykle ciekawych i dojrzatych pro-
pozycji artystycznych, ktére z petnym przekonaniem mogtysmy wtaczy¢ do
finalnej ekspozycji. Proces ten, choé¢ wymagajacy, byt tez niezwykle rozwi-
jajacy — zaréwno dla twércow, jak i dla nas jako oséb odpowiedzialnych za
stworzenie spdjnej, poruszajacej narracji wystawy.

Finat projektu i wystawa

Ostatnim, kulminacyjnym elementem seminarium ,Pamieé, Sztuka, Czto-
wieczenstwo” byto uroczyste otwarcie wystawy podsumowujacej do-
tychczasowe dziatania uczestnikéw. Wystawa byta nie tylko prezentacja
efektéw pracy twoérczej, ale przede wszystkim symbolicznym domknie-
ciem procesu edukacyjnego i emocjonalnego, ktéry rozpoczat sie wiele
miesiecy wczesniej.

Miejscem ekspozycji stat sie Miedzynarodowy Dom Spotkan Mto-
dziezy w Oswiecimiu, ktory udostepnit nam wyjatkowsa przestrzen - nie-
wielki pawilon zwany

»,Domem Ciszy”. Juz sama jego nazwa i architektoniczna forma odwo-
tuja sie do skupienia, refleksji i kontemplacji. Ulokowany wsréd zieleni, z dala
od zgietku i hatasu, budynek ten od poczatku swojego istnienia petnit funkcje
miejsca dialogu, zadumy i intymnych spotkan - co doskonale korespondowa-
to z ideg wystawy.

Wystawiennicze wyzwania i kuratorskie decyzje

Zadaniem kuratorskim, ktére stanowito niemate wyzwanie, byto stwo-
rzenie spojnej, harmonijnej catosci z niezwykle réznorodnych wypowiedzi
artystycznych studentéw. Prace powstate w ramach seminarium przybraty
wiele form — od wolnostojgcych rzezb, przez grafiki i fotografie, po instalacje
audio-wideo. Kluczowe byto nie tylko estetyczne rozmieszczenie prac, lecz
takze zapewnienie kazdej z nich przestrzeni do ,oddechu”, do indywidualne-
go wybrzmienia, bez dominowania nad sgsiednimi dzietami.
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Dobér miejsca dla kazdej pracy byt decyzjg podejmowang w sposdéb prze-
myslany i z duzg uwaga. Uwzgledniatysmy zaréwno charakter poszczegol-
nych dziet, jak i ich relacje z innymi - szukaty$my balansu miedzy réznorod-
noscia a spojnoscia narracyjna.

Otwarcie — wydarzenie petne tresci i emocji

Otwarcie wystawy rozpoczeto sie od czesci oficjalnej, podczas ktorej
przedstawity$my idee seminarium oraz proces, ktéry doprowadzit do po-
wstania prezentowanych prac. W wydarzeniu wzieli udziat przedstawiciele
lokalnych instytucji kultury, reprezentanci srodowisk edukacyjnych, miesz-
kancy miasta, a takze prezydent Oswiecimia - co miato ogromne znaczenie
symboliczne i pokazato, ze gtos mtodych artystéw ma wartos¢ i rezonuje tak-
ze w przestrzeni publicznej.

Szczegblnym elementem otwarcia byty wypowiedzi twércow — kazda
osoba prezentujgca swojg prace zostata poproszona o krétkie wystapie-
nie, w ktorym opowiedziata o swoim dziele, jego przestaniu i intencji. Tutaj
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wyraznie zaowocowaty wczeséniejsze konsultacje i spotkania w Warsza-
wie — uczestnicy byli dobrze przygotowani, Swiadomi swoich wyboréw
i gotowi na pytania ze strony publicznoéci. Nie byto mowy o przypadko-
wych wypowiedziach - kazda praca niosta ze sobg dojrzaty komentarz, wy-
nikajacy z gtebokiej refleksji nad tematami pamieci i cztowieczenstwa.

Sztuka jako przestrzen dialogu

Na wydarzeniu obecna byta réwniez mtodziez z jednej z oswiecimskich
szkoét Srednich, ktéra aktywnie wtaczyta sie w dyskusje, zadajac pytania
i dzielac sie swoimi wrazeniami. Po zakoriczeniu czesci oficjalnej, praktycz-
nie kazdy z artystow prowadzit indywidualne rozmowy z go$émi, wyjasnia-
jac zaréwno techniczne aspekty swoich realizacji, jak i gtebsze warstwy
znaczeniowe.,

Dla studentéw byto to moment szczegdlny — dla wielu z nich pierwszy
tak bezposredni kontakt z odbiorca, ktéry reagowat na ich prace w spo-
séb zywy, emocjonalny, czasem poruszony, czasem zaskoczony, a czasem
nawet skonfrontowany z czyms$ trudnym do nazwania. Byto to potezne
doswiadczenie uswiadamiajace, ze sztuka rzeczywiscie dziata na zasa-
dzie akcji i reakcji, i ze nie zawsze da sie w petni przewidzie¢, jakie emocje
obudzi dzieto w drugim cztowieku.

Wystawa zamykajgca seminarium nie byta jedynie formalnym finatem
projektu. Byta zywym $wiadectwem procesu, jaki przeszli mtodzi artysci
— od pierwszych inspiracji, przez rozmowy i konsultacje, az po swiadomg
i dojrzatg wypowiedz artystyczna.

Zgromadzone w jednym miejscu dzieta, mimo swojej réznorodnosci, zto-
zyty sie na spéjna opowies$é o pamieci, tozsamosci, empatii i granicach czto-
wieczenstwa. A przede wszystkim — pokazaty, ze mtody gtos w sztuce ma
site oddziatywania, ktéra moze realnie poruszy¢ i zainspirowac.

Seminarium byto doskonatym przyktadem wyjazdu edukacyjnego, ktory
w petni wykorzystat metody immersyjne i ekspresyjne - nie tylko jako na-
rzedzia przekazu wiedzy, ale przede wszystkim jako formy budowania gtebo-
kiego, osobistego doswiadczenia uczestnikéw. Zamiast tradycyjnych wykta-
déw i biernej recepcji tresci, program zostat zaprojektowany w taki sposéb,
aby angazowac catego cztowieka - intelekt, emocje, zmysty.

Seminarium sztuk Pamie¢ Cztowieczenstwo traktuje jako przyktad
dziatania edukacyjnego, ktére pozwolito na gtebokie zanurzenie w tym
doswiadczeniu. Réznorodnos$é zaproponowanych aktywnosci wptyne-
ta aktywizujaco na uczestnikéw - pobudzita do myslenia, zainspirowata,



wywotata gtebokie refleksje. Immersyjnos¢ seminarium przejawiata sie na
wielu poziomach - zaréwno w miejscach odwiedzanych, jak i w sposobie
prezentacji tresci. Nie doswiadczaliSmy wytacznie aktu ogladania dziet sztu-
ki - byto to wejsciem w przestrzen. Uruchomit sie mechanizm empatii,
wspodtodczuwania, a nawet wewnetrznego oporu i niepokoju - emoc;ji
trudnych, ale koniecznych w pracy z tematykg Pamieci. Wiekszos¢ ak-
tywnosci zostata zaprojektowana jako narracje w ruchu, ktére wciggaty
stuchacza w proces odkrywania - nie dawaty gotowych odpowiedzi, lecz
zapraszaty do stawiania pytan.

Edukacja ekspresyjna: osobisty gtos
i artystyczna odpowiedzialnosc¢

Uruchomieniu u studentéw nie tylko percepcji, ale takze refleks;ji
i twdérczego wyrazu byta przyktadem dziatania metod ekspresyjnych.
Kazdy z uczestnikéw zostat zaproszony do podsumowania swoich do-
Swiadczen Taki zabieg nie tylko porzagdkowat przezycia, ale tez wymu-
szat uswiadomienie sobie wtasnej postawy etycznej i artystycznej wo-
bec historii, cierpienia i pamieci.

Ten element wyjazdu byt wyjatkowy - pozwolit przejs¢ od przezycia in-
dywidualnego do wspdlnego, a nastepnie przetworzy¢ je w refleksje. To nie
tylko wzmacniato proces uczenia sie, ale takze formowato artystyczng tozsa-
mos¢ uczestnikow, pokazujac, ze sztuka moze (a czasem powinna) by¢ czyms
wiecej niz osobistg ekspresjg - moze by¢ odpowiedzig na rzeczywistosé, roz-
mowa3 z przesztoscia, gestem wobec drugiego cztowieka.

Doswiadczenie zwigzane z wystawg byto klamra, ktéra wszystkie wcze-
$niejsze przezycia spieta w catos¢. Byto momentem, w ktérym zaréwno emo-
cje, jak i zdobyta wiedza znalazty swoje materialne odbicie — w postaci prac
artystycznych, decyzji ekspozycyjnych i Swiadomych wyboréw estetycznych.
Wspélne aranzowanie przestrzeni wystawienniczej stato sie czyms znacznie
wiecej niz tylko zadaniem organizacyjnym. Byto procesem programowania
przysztych refleksji - zaréwno tych, ktére towarzyszyty samym twércom, jak
i tych, ktére miaty narodzi¢ sie w odbiorcach ich prac.

Wspodtpraca przy planowaniu rozmieszczenia dziet, rozwazanie kontek-
stéw, w ktérych powinny by¢ one prezentowane, czy wreszcie fizyczne usta-
wianie obiektéw w przestrzeni - wszystko to wymagato od studentéw nie
tylko skupienia na wtasnej pracy, ale tez wrazliwosci na dziatania innych.
Wspdlna praca nad wystawg stworzyta przestrzen dialogu - artystyczne-
g0, emocjonalnego, $wiatopogladowego - w ktérym kazda osoba musiata
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okresli¢ nie tylko znaczenie swojej pracy, ale takze jej funkcje w wiekszej,
wspolnej narracji.

W efekcie wystawa nie byta tylko podsumowaniem, lecz takze poczatkiem
- impulsem do dalszych przemyslen, rozwazan i rozmoéw. Stata sie przestrze-
nig, w ktérej indywidualne gtosy utozyty sie w spéjna, wielogtosowa opo-
wies$c¢ o pamieci, cztowieczenstwie i sile sztuki jako narzedzia porozumienia.

T 8 T i )
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The National Dendrological Park “Sofiyivka”
of the National Academy of Sciences of Ukraine, Uman, Ukraine

The opposition “light - darkness” in the
park structures of “sofiyivka”

Summary: THE OPPOSITION “LIGHT - DARKNESS” IN THE PARK STRUCTURES OF
“SOFIYIVKA” The work describes the objects of the National Dendrological Park “Sofi-
yivka" of the NAS of Ukraine, the architectural and artistic value of which is based on the
contrast of light and darkness. Calypso Grotto (Lion’s, or Thunder Grotto) is the largest
grotto in the “Sofiyivka” Park. It is carved into a natural rock. In an engraving made in
1815 by F. W. Schlotterbeck based on a drawing by W. Allan, this grotto is called the
Calypso Grotto. So, this grotto is a symbolic representation of the cave on the island
of Ogygia, where Odysseus spent seven years in captivity with the nymph Calypso.
The entrance to the grotto is divided into two halves by a rough-shaped granite pillar,
which seems to support it and gives it a completely natural appearance. Not far from
the entrance, two lines are carved on the wall: “Leave memory of misfortunes here and
acquire prophetic happiness, and if you are happy, be even happier”. Further from the
entrance, at dusk, a small waterfall emerges from the wall. The grotto is quite spacious,
a visitor can walk freely through it, go around the polished granite round table, hidden
in the darkness. Diana’s Grotto is built at the base of a rocky ridge. Its walls are carved
into the rock and lined with huge granite blocks. The grotto is arranged in such a way
that it is illuminated only by a small strip of light that penetrates through a hatch in the
roof and is reflected, like in a mirror, in the crystal-clear water of a small rectangular
pool carved into the centre of the granite grotto. Hence the name of the pool - “Diana’s
Mirror”: given the extraordinary purity and transparency of the water in the grotto,
S. Trembecki named this place Diana’s Mirror in honour of the Roman goddess of veg-
etation, Diana. S. Groza, in his description of the park, admiringly reports that through
the opening of the grotto in its pool, tree branches are reflected with an extremely
wonderful effect. The underground river Acheron, which connects the Upper Pond and
Acheron Lake, symbolizes one of the rivers of the underworld of Hades and is unique in
the world landscape art. Its length underground is 211 m, and including the Amsterdam
Lock chamber it is over 223 m; the width and height of the underground canal are 3 m.
The water in the canal reaches 1 m deep. Upon entering the tunnel, the visitor finds
him- or herself in complete darkness: the canal makes a slight turn, and therefore the
light at the end of the tunnel is not visible from the beginning of the path. Dim sunlight
gets into the tunnel only through four hatches created in the vault for ventilation and
lighting. The listed objects have retained their authenticity. Combining extraordinary
design solutions with a powerful emotional impact on the visitor, they play the role of
special elements in the park’s composition.

Key words: romantic park, garden structure, mythological scenario, contrast, symbolism

Abstract: THE OPPOSITION “LIGHT - DARKNESS” IN THE PARK STRUCTURES OF
“SOFIYIVKA” The work describes the objects of the National Dendrological Park “Sofi-

| 85



86| VIl Miedzynarodowa Konferencja Artystyczno-Naukowa KRAJart 2025

yivka” of the NAS of Ukraine, the architectural and artistic value of which is based on the
contrast of light and darkness: Calypso Grotto, Diana’s Grotto, and the underground river
Acheron. The listed objects have retained their authenticity and united by a thematic
focus — the embodiment of images and plots of ancient mythology. In the composition
of a romantic garden, which is “Sofiyivka”, light and darkness acquire special symbol-
ism — good and evil, life and death, creation and destruction. The proposed study is
dedicated to revealing the symbolic meanings of the opposition of light and darkness
in the construction of these structures, as well as determining the psychological effect
that visiting these objects has on the viewer. Combining extraordinary design solutions
with a powerful emotional impact on the visitor, they play the role of special elements
in the park’s composition.

Key words: romantic park, garden structure, mythological scenario, contrast, symbolism

Introduction

At the end of the 18th century, the architectural solution of sentimen-
tal-romantic gardens brought the emotional content of structures and com-
positions and their figurative perception to a higher level of interpretation,
creating a unique artistic image of the environment. The visitor’s aesthetic
impressions were to vary according to the principle of pleasant variety [15].
At the same time, the garden becomes not only a place to take a break from
the bustle of secular life, but also a place of self-awareness and self-improve-
ment of the soul.

‘After | have walked through a beautiful flower garden and entered
a grove where the trees take away some of the brightness of the day, | feel
full of gratitude to Him Who has brought relief to my eyes. | enjoy the calm
shade that allows me to appreciate the benefit of such a change. Here is an
open space, and | cross it hastily to enter again the cover of the leaves, where
my soul, more concentrated, can communicate better with itself, without be-
ing distracted by the various impressions that the light of day brings' [12].

In the composition of a romantic garden, light and darkness take on spe-
cial symbolism. Most philosophical doctrines consider light and darkness to
be components of the unity of opposites, other manifestations of which are
good and evil, life and death, creation and destruction.

In architecture, light has always been used as a means of aesthetic in-
fluence on the viewer: it depicted the image of an era, reproducing its phil-
osophical and ideological priorities. Light was perceived as an element of
architecture, and at the same time it recreated the Heavenly Cosmos, the
world of the Creator’s ideas [16, 19]. Lighting makes form, shapes space, and
creates shadow. It is the shadow (darkness) that allows the light to reveal it-
self, that is why a true masterpiece contains the play of light and shadow [13].



The proposed study touches upon the issue of clarifying the significance
of light in the spatial organization of key objects of the National Dendrolog-
ical Park “Sofiyivka” of the National Academy of Sciences of Ukraine (here-
inafter “Sofiyivka”, the park), revealing the symbolic meanings of the opposi-
tion of light and darkness in the construction of these structures, as well as
determining the psychological impact that visiting these objects has on the
viewer.

Material and Methods

The aim of this study was to restore the historic context, as well as to en-
sure the preservation of cultural heritage sites and the traditional character
of the environment. The work used theoretical research methods, including
methods of bibliographic, archival, cartographic, iconographic research, and
empirical research methods: field studies, comparison and photo fixation.

Results and Discussions

The natural and historic background of the park’s construction and its
artistic content

“Sofiyivka” is an example of world landscape garden art of the late 18th
and early 19th centuries, built with a masterful combination of water, stones,
plants, architectural structures, and sculptures. Currently, “Sofiyivka” is
a park complex, the components of which differ in time of creation, function-
al purpose, and stylistic orientation.

For the construction of the park, the valley of the Kamianka river city
of Uman was chosen. This locality is characterized by unique granite out-
crops of the Ukrainian Crystalline Massif (Ukrainian Shield). The precondi-
tions that determined the choice of this area were the natural beauty of the
landscape, the presence of granite as a building material and the presence of
water. Th. Themery writes, ‘The entire valley of “Sofiyivka” is located as if in
a quarry of natural rocks. The granite from which these rocks are composed
forms huge depositions of such a mass that it protrudes to the surface of the
hills, and its cyclopean blocks are heaped on top of each other’ [17]. Having
successfully used the natural relief of the area, the chief architect of the park,
Ludwik Metzel, applied his experience as a military engineer to create land-
scape areas.

In the history of the construction, formation and development of “Sofi-
yivka”, seven separate periods are distinguished, every of which is associated
with important historical events:
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| (1796-1832) — the Park was owned by the Pototsky family and was
named “Sofiyivka”. At this time, the main objects of the park were built: the
hydrotechnical system, the artificial grottoes and rocks, most of the land-
scape areas. The idea of building a park in a romantic style using antique
motifs belonged to Sofia herself. The author of the topographic and architec-
tural project, as well as the supervisor of the construction of “Sofiyivka”, was
the talented Polish military engineer Ludwik Christian Metzel, who managed
to embody the images of ancient myths and legends, and the ideas of the
philosophy of antiquity, on the canvas of nature.

I (1832-1836) — the park was under the jurisdiction of the Kyiv State
Chamber. In 1833, the park was connected to the city by Sadova Street.

Il (1836-1858) — russian Emperor Nicholas | gave the park as a gift to his
wife. «Sofiyivka» («Tzarina’s Garden») was subordinate to the Department of
Military Settlements. During this period, the ensemble of the Main Entrance
was formed; the Pink Pavilion, Flora Pavilion, pergolas were constructed; the
Bellevue Terrace and the Terrace of Muses were built.

IV (1859-1929) — the Park was transferred to the Main School of Horticul-
ture. In 1889-1891 the chief gardener of the park, V. V. Pashkevich, planted
a collection of 250 species and forms of trees and shrubs on a 2-hectare plot
of the park — the so-called English Park (now “V. V. Pashkevich Arboretum”).

V (1929-1955) — “Sofiyivka” (“The Garden of the 3rd International”) was
declared a State Reserve. The Park was granted an independent status and
it was transferred to different departments several times. The greenhouse,
hothouses and, accordingly, a part of the park territory remained under the
jurisdiction of the Main School of Horticulture. In 1945, the historic name
“Sofiyivka” was returned to the park.

V1 (1955-1980) — the park was transferred to the Academy of Sciences of
the Ukrainian SSR. In its scientific activities “Sofiyivka” was subordinated to
the Central Republican Botanical Garden of the Academy of Sciences of the
Ukrainian SSR. The territory of the park was expanded and the works relat-
ed to increasing the flow of visitors were carried out. On the night of April
3-4,1980, as a result of a flood, the road and alley system in the lower part
of the park was destroyed to the ground, all bridges, locks, several sculptures
and small architectural forms were washed down and destroyed. Thanks to
the selfless work of the park staff and residents of the city, the effects of the
flood were eliminated within two months.



VIl (from 1980 to the present) — the park is under the jurisdiction of the
National Academy of Sciences of Ukraine. During the preparation of “Sofi-
yivka” for the celebration of the 200th anniversary of its founding, the most
amount of work on the restoration, repair and renewal of landscape are-
as, engineering structures and architectural objects of “Sofiyivka” was car-
ried out in the historic part of the park. The western part of the park is in
progress.

In 2004, “Sofiyivka” got the status of a National Institution. In 2005 the
park was granted the status of a research institute of the NAS of Ukraine.

In the summer of 2019, in the valley of the Kamianka river, south of the
Main Entrance, “Nova Sofiyivka” Fantasy Park was open to visitors.

Throughout its history, “Sofiyivka” has been affected by both social and
natural disasters, but the historic core of the park has been preserved: its ar-
chitectural and planning basis, megalithic structures and hydraulic system.
Having absorbed the influences of different styles of the European classical
tradition of park building, “Sofiyivka” united them in an inimitable ensemble,
while retaining its internal dramaturgy — the embodiment of images and ide-
as of ancient mythology.

The park objects considered in this study are united not only by a the-
matic focus, but also by a common artistic decision: the emotional impact
on the viewer is achieved by a skillfully constructed opposition of light and
darkness. This opposition is not the same in terms of the degree of polarity:
“light - twilight” in the Calypso grotto, “light - darkness” in the Diana grot-
to, “gloom - light” in the channel of the underground river Acheron, but in
combination with other oppositions (“water - stone”, “earth - air”, etc.) it
makes these objects one of the key ones in the architectural composition of
“Sofiyivka”.

Calypso Grotto

One of the most famous objects belonging to the “Sofiyivka” complex is
the Calypso Grotto (Lion’s or Thunder Grotto), located in the eastern part of
the park (fig. 1, photo 1). It was built in 1796-1800 during the first period of
the park’s development, when the park was owned by the Potocki family.

S. Groza, describing “Sofiyivka”, calls this artificial cave the Calypso Grot-
to [4]. That is, this grotto is a symbolic representation of the cave on the
island of Ogygia, where Odysseus (Ulysses) spent seven years in captivity
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Fig. 1. Calypso Grotto — illustration for Photo 1. Calypso Grotto (phot. S. Kozak, 2021)
the translation of S. Trembecki's poem

“Sofiyivka” made by count de Lagarde

(engraving by W. F. Schloterbeck based

on a watercolour by W. Allan) [18]

with the nymph Calypso, ‘On to Pieria he (Hermes) stepped from the up-
per air, and swooped down upon the sea, and then sped over the wave like
a bird, the cormorant, which in quest of fish over the dread gulfs of the un-
resting sea wets its thick plumage in the brine. In such wise did Hermes ride
upon the multitudinous waves. But when he had reached the island which
lay afar, then forth from the violet sea he came to land, and went his way
until he came to a great cave, wherein dwelt the fair-tressed nymph; and he
found her within. A great fire was burning on the hearth, and from afar over
the isle there was a fragrance of cleft cedar and juniper, as they burned; but
she within was singing with a sweet voice as she went to and fro before the
loom, weaving with a golden shuttle. Round about the cave grew a luxuri-
ant wood, alder and poplar and sweet-smelling cypress, wherein birds long
of wing were wont to nest, owls and falcons and sea-crows with chattering
tongues, who ply their business on the sea. And right there about the hollow
cave ran trailing a garden vine, in pride of its prime, richly laden with clus-
ters. And fountains four in a row were flowing with bright water hard by one
another, turned one this way, one that. And round about soft meadows of
violets and parsley were blooming. There even an immortal, who chanced to



come, might gaze and marvel, and delight his soul; and there the messenger
Argeiphontes stood and marvelled. But when he had marvelled in his heart
at all things, straightway he went into the wide cave; nor did Calypso, the
beautiful goddess, fail to know him, when she saw him face to face; for not
unknown are the immortal gods to one another, even though one dwells in
a home far away’ [5].

Calypso Grotto is the largest one on the territory of “Sofiyivka”. It is
carved into natural rock. The grotto seems to have been created by nature
itself: only after going inside and seeing processed areas in some places can
one guess that it was created by human hands. The entrance to it is divided
into two halves by a granite, roughly shaped column, which seems to support
it and gives it a natural appearance. In the right corner of the grotto, a stream
of water flows from the wall, which once created a ‘dull roar, similar to a dis-
tant echo’, which led to other names for the grotto, but this acoustic effect
was lost in the mid-19th century. The grotto is quite spacious, one can walk
freely, going around a granite table. A guest of the park tells, ‘here, often at
sunset, visitors, tired after a long walk, would gather to drink tea, listen to the
nightingale’s trills, and breathe the aromatic air’ [2].

Not far from the entrance to the grotto, on its right wall, two lines are
carved in Polish. According to A. Mickiewicz, they belong to S. Szcz. Potocki
himself, ‘Leave memory of misfortune here and accept a prophetic happiness,
and if you are happy, be even happier’ [11].

Due to the fairly wide entrance, this grotto does not feel completely iso-
lated from the environment. It involves a gradual transition from light to dusk
and from dusk to daylight. This transition from the light of day to the dark-
ness of night is often seen as a symbol of inner reflection. It is believed that
twilight, twilight, can represent even very strong emotions and feelings, such
as nostalgia [3].

Diana’s Grotto

Located in the central-northern part of the park, the grotto is named after
Diana, the ancient Roman goddess of hunting and wildlife, femininity, and the
personification of the Moon. The ancient Greeks identified her with Artemis.
According to researchers, this structure is a kind of illustration of the myth of
Artemis and Actaeon, a hunter whom the goddess punished by turning him
into a deer [7].

The grotto was built at the base of a rocky ridge. The walls were carved
into the rock and constructed with huge granite blocks. The entrance to the
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grotto chamber is situated at the end of a narrow dark corridor. In this way,
the builder managed to avoid direct sunlight from reaching the grotto. Upon
entering the grotto, the guest finds him- or herself inside the pyramid: the
granite blocks that form the vault meet towards the centre, leaving an ap-
erture through which rays of light penetrate the grotto (photo 2). They are
reflected from the gleamy mirror of the water surface: in the middle of the
grotto, a rectangular, almost square pool — “Diana’s Mirror” is carved out;
a spring up from the bottom of the latter (photo 3). The walls of the grotto
are hidden in darkness. S. Groza, in his description of the park, enthusiastical-
ly reports that through the opening of the grotto, tree branches are reflected
in the pool with an extremely wonderful effect [4].

Rays of light are a symbol of spiritual enlightenment and creative energy;
they embody the new life that God gives. Light has the potence to dispel evil
and the forces of darkness. It is a symbol of cosmic power and truth. Light
is the logos, the universal principle, direct knowledge, revelation, the source

Photo 2. The vault Photo 3. “Diana’s Mirror” source (phot. G. Sivko, 2006)
of Diana's grotto
(phot. I. Denysko, 2025)

of goodness, a symbol of immortality, eternity, wisdom, greatness, purity,
joy, and life itself. Light expresses the combination of elements in their orig-
inal fullness and the transition into a dimension that goes beyond sensory
realit [3].

Meanwhile, darkness, Night, is the Primordial Mother, the source of
all cosmic principles. Heaven, Earth, Sleep, and Death are considered its



children. As the universal womb and the ground of the world from which
seeds sprout, Night is combined with the element of water. Owing to these
properties, the Night is a source of possibilities that are likely to be fully real-
ized only in the light of day [3].

Light is sometimes associated with rain, the element of water, which also
symbolizes the descent of heavenly, gracious forces.

According to V. lvashenko, a statue of Diana made of white marble used
to stand in the grotto. It was faintly illuminated by a small strip of light that
filtered through the hatch at the top of the grotto, its reflection in the crys-
tal-clear water of a small rectangular pool carved into the center of the gran-
ite grotto reflected like a mirror [6]. Apparently, V. lvashchenko was guid-
ed by the illustration for the translation of S. Trembecki’s poem “Sofiyivka”
made by count de Lagarde, based on a watercolour by W. Allan, which shows
a woman'’s figure in the grotto (fig. 2) [18]. However, the first historians of
“Sofiyivka”, S. Groza and Th. Themery, do not report about the statue of Di-
ana in the grotto. The surface of the mirror plays the role of reflecting the
soul, the inner, hidden self of a person [3].

Some researchers associate certain buildings of “Sofiyivka” with Mason-
ic symbolism, which is not surprising, since both the Potockis, and the park’s
builder L. Metzel were Freemasons [10, 14, 20]. The lighting peculiarities of
Diana’s grotto seem to illustrate the Masonic motto “Lux e Tenebris” — “Light

Fig. 2. Diana’s Grotto — illustration for the translation of S. Trembecki's
poem “Sofiyivka” made by count de Lagarde (engraving by W. F. Schloterbeck
based on a watercolour by W. Allan) [18]
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out of Darkness”, which is often used in the titles of Masonic documents as
an expression of the purpose of Freemasonry and what a true Mason strives
to achieve. This Masonic maxim stems from the rite of initiation, when the
candidate, amidst the darkness — the symbol of ignorance in which he finds
himself — is granted spiritual light, that is, the Light of Truth. An important
part of the initiation ceremonies was also lustration, a ritual of consecration
with water [8, 9].

Underground river Acheron

The underground river Acheron, which represents one of the rivers of the
underground kingdom of Hades, was built, like the above-mentioned facili-
ties of “Sofiyivka”, during the first period of its construction. This artificial un-
derground navigable river, which is one of the branches of the “Sofiyivka” hy-
drotechnical system, is unique among garden and park ensembles in Europe.

The river connects the Upper Pond and the Acheron Lake (photos 4, 5). It
begins with the lock, which Th. Themery calls the Amsterdam lock, intend-
ed for passing boats from the Upper Pond to the underground river and vice
versa, as well as for releasing water from the pond [17]. The length of the riv-
er underground is 211 m, including the Amsterdam Lock entrance chamber
— over 223 m, and the width and height of the underground canal are 3 m.
The water in the canal is 1 m deep.

The river was created artificially: initially an open channel was dug, re-
moving about 3,000 m3 of ground. The walls of the canal and its bottom
were lined with granite, then an arched vault was made of brick and granite.
The canal was partially covered with oak beams, which were later replaced

Photo 4. Entrance to the underground river Acheron
through the lock chamber (phot. S. Kozak, 2021)



Photo 5. The exit of the underground river Acheron
to the Acheron Lake (phot. S. Kozak, 2021)

with reinforced concrete slabs.

There are four hatches in the vault of the underground tunnel, which pro-
vide ventilation. At the same time, precise engineering calculations of the
location of hatches and bends of the channel assume a complete absence
of drafts. The distance from the Amsterdam Lock to the first hatch is 66 m,
from the first to the second — 40 m, from the third to the fourth — 19 m,
from the fourth to the exit to the Acheron Lake — 44 m.

Due to the curving of the canal, a viewer traveling by boat also cannot see
the light at the end of the tunnel. Here is how one of the park’s guests de-
scribes the trip along the underground river, ‘As the boat moves away from
the opening of the mainsail, the struggle between light and darkness inten-
sifies. It is alike the struggle between life and death, because the latter of-
ten wins... Ultimately, the sailors are in complete darkness. Only through the
very vents arranged at the top of the vaults (25 feet apart) does a faint light
penetrate, and then for a few seconds one can distinguish surrounding ob-
jects. A kind of deathly silence, occasionally interrupted by the splash of wa-
ter as the boat cuts through it, breaking this terrible silence. The pleasure
received from sightseeing the beauties of Sofiyivka disappears: it is replaced
by gloomy, sad thoughts. Did the Nobleman not want to experience the vari-
ous feelings of the human soul through this mysterious walk, this momentary
transition from pleasure to sadness? At least it cannot be assumed that mere
surprise was the subject of such a strange invention...' [2].

So, unlike Diana’s grotto, the darkness that reigns over the underground
river Acheron is associated not with a source of possibilities, but with death
and the afterworld, to which every human being must eventually depart. The
dim daylight, which penetrates through the ventages in the vault, and should
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symbolize a ray of hope, illuminates only a small area of the canal, leaving the
rest of the surroundings in darkness, as if confirming Dante’s words, ‘All hope
abandon, ye who enter in!’ [1].

The surface of the water here is not a transparent crystal, as in the “Mir-
ror of Diana” source, but hides the darkness of the abyss beneath, which only
intensifies the gloomy feelings. The viewer feels the return to the world of
humans and nature all the more vividly, regardless of whether he or she can
see the space of the Upper Pond or the cozy bowl of Acheron Lake.

Conclusions

“Sofiyivka” Park is an outstanding example of the application of the phil-
osophical and educational principles of Romanticism in European landscape
art. It combines garden and engineering arts. The integration of technical
constructions into the planning structure as well as the creation of the cul-
tural landscape of “Sofiyivka"” became the embodiment of the ideas of the
ancient world in the era of Romanticism.

The emotional impact on the viewer is achieved through semantic and
spatial oppositions, including the contrast of light and darkness, and is
achieved through skilful architectural-constructive and architectural-plastic
solutions of objects, determining their place and role in the planning struc-
ture of “Sofiyivka”, and compositional connections with other components in
the spatial composition of the park.

The world-view ideas of the park’s creators were realized in its architec-
tural objects with the help of a system of signs, symbols, and semantic allu-
sions, the understanding of which is necessary to return “Sofiyivka” to the
full embodiment of its original concept. To achieve this, the authors consider
it advisable to conduct further searches for archival documents and literary
sources relating to the history of planning and development of the park, on
the basis of which to develop and implement a concept for the restoration of
objects and the revaluation of historic park landscapes of “Sofiyivka”.
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Akademia Techniczno-Artystyczna Nauk Stosowanych w Warszawie
Woydziat Architektury

Swiatto nieRealne, synergia sztuki i techno-
logii VR w projektowaniu architektonicznym
i w edukacji.

Streszczenie: Jean Baudrillard w swojej ksigzce ,Symulakry i symulacja” przywotuje hi-
storie Borgesa, w ktorej kartografowie opracowuja mape tak doktadng, ze pokrywa sie
Z rzeczywistym terytorium imperium. ,Rzeczywistos$¢ nie istnieje — twierdzi Baudrillard
— nie ma juz mapy, nie ma terytorium”*. Kiedy renesansowi architekci, humanisci i arty-
sci, Filippo Brunelleschi i Leon Battista Alberti opracowali zasady perspektywy linearnej,
tworcy zrozumieli zasady realistycznego przedstawiania tréjwymiarowej przestrzeni na
dwuwymiarowej ptaszczyZnie. Artysci ci poszukiwali nowych $ciezek, badajac wptyw
rozwoju nauki i technologii na mozliwosci odzwierciedlenia rzeczywistosci, ktére byty
dostepne dla wspdétczesnych im twdrcéw. Proces ten determinuje réwniez technologie
tréjwymiarowego wizualizowania rzeczywistosci, ktéra jest dzi$ wykorzystywana przez
projektantow wnetrz do prezentowania i analizowania ich kreatywnych koncepcji, jesz-
cze zanim zostang fizycznie ukorczone. Swiatto w tym kontekscie jest szczegdlnie istot-
nym i fascynujacym zagadnieniem. Istotq i celem prezentowanego referatu jest dazenie
do wzbogacenia procesu nauczania o innowacyjne rozwigzania stuzace wizualizowaniu
whnetrz przy uzyciu technologii VR. Wykorzystujac bowiem potencjat narzedzi VR i tech-
nologii renderowania w czasie rzeczywistym, czynimy proces projektowania bardziej
intuicyjnym. W szczegdlnosci rozwiazania estetyczne, w tym plastycznosc kreacji opartej
na grze $wiatta oraz cienia, pozwala na uzyskanie niezwykle realistycznych rezultatow,
ktoére sg widoczne natychmiast. Potencjat narzedzi VR niesie ze sobg dodatkowa korzys$¢
w postaci tatwiejszej weryfikacji koncepcji projektowych przez osoby niepetnosprawne.
Bazujac na wieloletnim doswiadczeniu zawodowym i obserwacji zmian zachodzacych
w otaczajacej mnie rzeczywistosci, dostrzegam rosnaca potrzebe coraz doskonalszego
odzwierciedlania projektowanych przestrzeni za pomoca tréjwymiarowych technik cy-
frowych oraz tworzenia wirtualnej rzeczywistosci w coraz doskonalszej jakosci. Nasza
percepcja szybko przyzwyczaja sie do coraz doktadniejszych i coraz doskonalszych ren-
deringdw, a te, ktore jeszcze dekade temu byty standardem, stajg sie dla nas nierealne.
Ta $ciezka technologiczna prowadzi w kierunku immersyjnego doswiadczenia VR, ktére
pozwala nam intuicyjnie weryfikowac zatozenia projektowe na poziomie wirtualnym,
dokonujac korekt w czasie rzeczywistym z perspektywy FPP (First Person Perspective).

Stowa kluczowe: Wizualizacje 3D, Architektura Wnetrz, ATA, Symulacja, Unreal Engi-
ne, Innowacja, Edukacja, Estetyka.

Abstract: Jean Baudrillard, in his book ,Simulacra and Simulation”, recalls Borges' story in
which cartographers create a map so accurate that it coincides with the actual territory
of an empire. ,Reality no longer exists,” Baudrillard argues, ,there is no map, there is no
territory.” When Renaissance architects, humanists, and artists Filippo Brunelleschi and
Leon Battista Alberti developed the principles of linear perspective, artists gained an
understanding of the principles of realistic representation of three-dimensional space

1 ). Baudrillard, Simulacra and simulation (Warsaw 2005, p. 5)
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on a two-dimensional plane. These artists sought new paths, exploring the impact of
scientific and technological developments on the possibilities of reflecting reality that
were available to their contemporaries. This process also informs the technology of
three-dimensional visualization of reality, which is used today by interior designers to
present and analyze their creative concepts, even before they are physically completed.
Light in this context is a particularly relevant and fascinating issue. The essence and
purpose of this paper is to enrich the learning process with innovative solutions for
visualizing interiors using VR technology. This is because by exploiting the potential of
VR tools and real-time rendering technology, we make the design process more intuitive.
In particular, the aesthetic solutions, including the plasticity of the creation based on the
play of light and shadow, allow for extremely realistic results that are immediately visible.
The potential of VR tools brings the added benefit of making design concepts easier to
validate for people with disabilities. Based on many years of professional experience
and observation of the changes taking place in the reality around me, | see a growing
need to reflect designed spaces more and more perfectly using three-dimensional digital
techniques and to create virtual reality in increasingly perfect quality. Our perception is
rapidly becoming accustomed to more and more accurate and perfect renderings, and
those that were standard a decade ago are becoming unrealistic to us. This technological
path is leading towards an immersive VR experience that allows us to intuitively verify
design assumptions on a virtual level, making real-time adjustments from an FPP (First
Person Perspective) perspective.

Key words: 3D Visualization, Interior Design, ATA, Simulation, Unreal Engine, Innova-
tion, Education, Aesthetics.

Od Perspektywy do hiperrzeczywistos$ci

Jean Baudrillard w swojej ksigzce ,Symulakry i symulacja” przywotuje hi-
storie Borgesa, w ktérej kartografowie opracowuja mape tak doktadna, ze
pokrywa sie z rzeczywistym terytorium imperium. ,Rzeczywistos¢ nie istnie-
je — twierdzi Baudrillard — nie ma juz mapy, nie ma terytorium”2. ,Symulacja
nie jest juz symulacja terytorium, przedmiotu odniesienia, substancji, stanowi
raczej sposéb generowania — za pomoca modeli — rzeczywistosci pozbawio-
nej zrodta i realnosci: hiperrzeczywistosci™.

»Symulakry i symulacja” jest to szczegdlna lektura, badacz i mysliciel Jean
Baudrillard akcentuje wazng problematyke wynikajaca z przeksztatcajacej
sie rzeczywistosci, ktéra nas otacza i zarazem wptywa na nasz mechanizm
percepcyjny.

Kiedy renesansowi architekci, humanisci i artysci, Filippo Brunelleschi
i Leon Battista Alberti, opracowali zasady perspektywy linearnej, twércy
na terenie catego oswieconego $wiata dostali narzedzie w postaci syste-
mu — spojnie i klarownie okreslonych zasady realistycznego przedstawiania

2 ). Baudrillard, Simulacra and simulation, Wydawnictwo Sic! (Warsaw 2005, str. 5).
3 ). Baudrillard, Simulacra and simulation (Warsaw 2005, str. 6).



tréjwymiarowej przestrzeni na dwuwymiarowej ptaszczyznie. Brunelleschi
i Alberti byli wizjonerami, poszukujacymi nowych $ciezek, badajacymi wptyw
rozwoju nauki i technologii na mozliwosci odzwierciedlenia rzeczywistosci,
ktére byty dostepne dla wspotczesnych im tworcow.

Painting
with polished

Mirror silver sky

with ~~_
sighting
hole

Sight line
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1. llustracja: Filippo Brunelleschi, eksperyment z perspektywa linearng
i fasadg Baptysterium San Giovanni we Florencji, 1420 r.

2. llustracja: Paolo Uccello ,Studio 3. llustracja: Filippo Brunelleschi, eksperyment
di vaso in prospettiva” studyjny z perspektywa linearna i fasada Baptysterium
rysunek perspektywiczny San Giovanni we Florencji, 1420 r.

na papierze, XV w.
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Ten sam proces determinuje réwniez wspotczesna technologie tréjwymia-
rowego wizualizowania przestrzeni, ktéra jest dzi$ wykorzystywana miedzy
innymi przez projektantéw wnetrz do prezentowania i analizowania ich kre-
atywnych koncepcji, jeszcze zanim wykonawcy przystapia do ich fizycznej
realizacji. Swiatto w tym kontekscie jest szczegdlnie istotnym i fascynujacym
zagadnieniem problemowym.

4. llustracja: Projekt ,LANDSCAPES”, real-time rendering 3D, Unreal Engine
5, opracowanie wtasne, 2024 r.

5. llustracja: Projekt ,LANDSCAPES”, real-time rendering 3D, Unreal Engine
5, opracowanie wtasne, 2024 .



Istota i celem prezentowanego referatu jest dazenie do wzbogacenia pro-
cesu nauczania poprzez promowanie innowacyjnych rozwigzan, stuzacych
projektowaniu wnetrz przy uzyciu technologii real-time rendering i VR. Wy-
korzystujgc bowiem potencjat wspdétczesnych cyfrowych narzedzi, czynimy
proces projektowania i wizualizowania efektéw naszej pracy bardziej intuicyj-
nymi. W szczegdlnosci rozwigzania estetyczne, w tym plastycznosé kreacji
opartej na grze $wiatta i cienia, pozwala na uzyskanie zaskakujgco realistycz-
nych rezultatéw, ktére widzimy natychmiast. Dzieje sie tak, poniewaz $wia-
ttocien, wszelkie iluminacje i zatamania sSwiatta, podobnie jak jego natezenie
i temperatura barwowa, maja nadrzedny wptyw na nasz mechanizm percep-
cyjny, w sensie zaréwno doswiadczenia estetycznego, jak rowniez stymulacji
gteboko zakodowanych w naszej biologii reakcji. Swiatto realne — podobnie
jak to nierealne — jest bowiem fundamentalnie istotne dla naszej percepciji,
a co za tym idzie, dla naszej kreacji w obszarze projektowania wnetrz i prze-
strzeni otwartych.

Real-time rendering i VR w projektowaniu wnetrz

Jako przyktad symulacji VR, gdzie swiatto odgrywa kluczowa role
w immersyjnym dos$wiadczeniu wirtualnej przestrzeni, moze postuzy¢ pro-
jekt ,LANDSCAPES". Pejzaze s to wirtualne krajobrazy, ktére powsta-
ty na podstawie amorficznych form malarskich utrwalonych na ptétnie.

6. llustracja: Symulacja przedstawia zmieniajacy sie $wiattocien, projekt
,LANDSCAPES”, real-time rendering, Unreal Engine 5, opracowanie wtasne, 2024 r.
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7. llustracja: Symulacja przedstawia zmieniajacy sie $wiattocien, projekt
LLANDSCAPES”, real-time rendering, UE5, opracowanie wtasne, 2024 r.

8. llustracja: Symulacja przedstawia zmieniajacy sie $wiattocien, projekt
4,LANDSCAPES”, real-time rendering, Unreal Engine 5, opracowanie wtasne, 2024 r

Proces kreacji nieokreslonych plam i struktur zaktadat utrzymanie mozliwie
duzego dystansu w stosunku od konkretnych skojarzen i interpretacji. Czy-
stos¢ form oraz ich wielowarstwowos¢ sprawié maja, iz proces doswiadcza-
nia powstatych na ich podstawie przestrzeni VR stanie sie przezyciem uni-
kalnym. Pejzaze umieszczone zostaty w srodowisku dzwiekowym autorstwa
Jarka Grzesicy, za sprawa ktérego zyskujg wtasciwy sobie charakter. Do re-
alizacji wykorzystany zostat popularny silnik do gier komputerowych Unreal
Engine 5. Praca byta prezentowana w galerii SPLOT na poczatku tego roku,
w ramach wystawy o tym samym tytule [fot.: 21; ilustr.: 22, 23, 24].
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9. Zdjecie przedstawia ukierunkowany strumien $wiatta, emitowany
przez lampe SIMES — MICROKEEN ,Blade of Light” (led 4000K).

10. llustracja: Kadr przedstawia ukierunkowany strumien swiatta padajacy na betonowa
$ciane i rower, real-time rendering 3D, Unreal Engine 5, opracowanie wtasne, 2025 .

W przypadku projektowania wnetrz architektonicznych, wydobycie pla-
stycznos$ci materiatu — na przyktad wyrazistej i surowej struktury betonu
— poprzez umiejetnie ukierunkowane $wiatto reflektora, mozemy symulowac
z duza doktadnoscia przy uzyciu cyfrowych narzedzi jak silnik UE5%. Widzi-

4 Unreal Engine jest silnikiem do gier tworzonym przez deweloperéw, dla architektéw, projektantéw
i deweloperow, na uczciwych warunkach dla wszystkich. Poniewaz kazdy kto ma ideg, zastuguje na
to, by korzystac z najbardziej otwartego i zaawansowanego narzedzia do tworzenia gier w czasie rze-
czywistym (www.unrealengine.com).
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my to na powyzszych ilustracjach: SIMES — Microkeen ,Blade of light”, oraz
kadr z rowerem.

11. llustracja: Symulacja przedstawia wizualizacje willi oraz zmieniajacy sie swiattocien,
real-time rendering 3D, Unreal Engine 5, opracowanie wtasne, 2024 r.

12. llustracja: Symulacja przedstawia wizualizacje willi oraz zmieniajacy sie $wiattocien,
real-time rendering 3D, Unreal Engine 5, opracowanie wtasne, 2024 r.

| chociaz obrazowanie w czasie rzeczywistym jest juz na wysokim po-
ziomie realnosci — przy zatozeniu, ze korzystamy ze stosunkowo mocnego
komputera — wciaz staba strong silnikow renderujacych real-time sa szklisto-
$ci i wszelkiego rodzaju inne znieksztatcenia obrazu wynikajace z dyfrakgji
optycznego uktadu.

Woydaje sie, ze realistyczne ztudzenia optyczne po prostu wymagaja dtu-
gotrwatego oraz wielokrotnego przeliczenia zatamania i rozproszenia wiazki
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$wiatta (refrakcji, dyspersji), czy wrecz symulowania drogi potencjalnych fo-
tonow. Jest to proces wymagajacy precyzyjnych obliczen i najbardziej za-
awansowanych algorytmow, zwykle opartych o modele zachowania sie
fali elektromagnetycznej.

A trudnym do osiaggniecia zwienczeniem tego procesu tréjwymiarowej sy-
mulacji uktadu optycznego jest wiarygodne odzwierciedlenie niezwykle este-
tycznego zjawiska: hiperpowierzchni swietlnej, czyli tzw. kaustyki.

_'1‘
13. llustracja: Projekt ,Optikon” — symulacja szklistosci, rendering 3d,
opracowanie wtasne, wizualizacja wykonana w technologii 3d.

14. llustracja: Projekt ,Optikon” — symulacja szklistosci, rendering 3d,
opracowanie wtasne, wizualizacja wykonana w technologii 3d.
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Wyzwania i potencjat

O ile wprowadzenie do UE5 technologii LUMEN i MEGA LIGHT pozwoli-
to na zdumiewajaco efektywne sledzenie odbi¢ $wiatta od wirtualnych $cian
i innych obiektéw znajdujacych sie na tréjwymiarowej scenie, to szczegdlnie
w przypadku préby przekonujacego odwzorowania hiperpowierzchni swietl-
nej generowanej przez szklistg bryte, wciagz takiej przekonujacej realnosci
nie dostajemy.

15. llustracja: Symulacja szklistosci, real-time rendering 3D, Unreal Engine 5,
opracowanie wtasne, 2025 r.

16. llustracja: Symulacja szklistosci, real-time rendering 3D, Unreal Engine 5,
opracowanie wtasne, 2025 r.



Szklisto$ci moga by¢ liczone wielokrotnie, co owocuje lepszymi rezulta-
tami. Niemniej wciaz nie sg to wiarygodne odzwierciedlenia. Wynika to bo-
wiem z pryncypialnych ograniczen proceséw obliczeniowych, a zatem jest
determinowane przez optymalizacje mechanizmu generowania obrazu przez
silniki real-time rendering. Szybkos$¢ generowania kolejnych klatek wizuali-
zacji jest bowiem priorytetem systemu, ktéry umozliwia ptynne i swobodnie
poruszanie sie po wirtualnych scenach w headsetach VR.

17. llustracja: Symulacja szklistosci, real-time rendering 3D, Twinmotion,
opracowanie wtasne, 2025 .

18. llustracja: Symulacja szklistosci, real-time rendering 3D, Twinmotion,

opracowanie wtasne, 2025 r.
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Dostepnosé i edukacja

Niemniej potencjat narzedzi VR niesie ze sobg dodatkowa korzys$¢ w po-
staci fatwiejszej weryfikacji koncepcji projektowych przez osoby z niepetno-
sprawnosciami. Dostepnosé przestrzeni moze by¢ bowiem testowana przy
pomocy aplikacji, ktérych rolg jest interaktywne symulowanie wnetrza. Sy-
mulacja przedstawiajaca takie wnetrze architektoniczne staje sie w owej sy-
tuacji osobliwym polem gry, ktérego elementy moga stanowié przeszkody
W poruszaniu sie gracza (generuja tzw. kolizje), na przyktad stojace zbyt bli-
sko siebie dwie $ciany moga uniemozliwié¢ przejechanie wézka inwalidzkiego.
Progi moga utrudniaé przemieszczanie sie na wézku. Nagromadzone elemen-
ty wyposazenia wnetrza, takie jak rozmaite meble, mogg miec przypisana
mase, co sprawia, ze przesuwanie ich jest mozliwe, ale dzieje sie to powoli,
jak gdyby stawiaty mechaniczny opér. W przypadku interaktywnych aplika-
cji moja wiedza i doswiadczenie opieraja sie miedzy innymi na obserwacjach
zachowan studentéw na kierunku Architektura wnetrz, podczas realizacji in-
nowacyjnego programu ksztatcenia z wykorzystaniem symulatoréw niepet-
nosprawnosci, w akademickim studiu eksperymentalnym, mieszczacym sie
przy ul. Wawelskie;j.

19. Fot.: Symulatory odczuc oséb z niepetnosprawnosciami, szkolenia

studentow architektury wnetrz realizowane w studiu eksperymentalnym, 2024 r.
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20. Fot.: Symulatory odczuc¢ oséb z niepetnosprawnosciami, szkolenia

studentdéw architektury wnetrz realizowane w studiu eksperymentalnym, 2024 r.

W ramach realizacji programu odbyt sie szereg szkolen, podczas ktérych
zastosowane zostaty praktyczne metody ksztatcenia, takie jak laboratoria
z wykorzystaniem aplikacji Virtual Reality, interaktywne symulacje z wyko-
rzystaniem symulatoréw odczué oséb z niepetnosprawnosciami, w tym in-
scenizacje ograniczonej mobilnosci poruszania sie na woézku inwalidzkim.
Istotne okazato sie zachecenie studentéw do przetamywania poczatkowych
barier i oporu wobec technologii VR.

Kluczowe argumenty za podjeciem badan opieraty sie na doswiadczeniu
zawodowym, dazeniu do wyboru najlepszych praktyk i doborze najbardziej
zaawansowanych cyfrowych narzedzi, ktére sg dostepne (bezptatnie) i umoz-
liwiajg studentom opanowanie tresci programowych przedmiotu. Niezwy-
kle istotna byta tez waga podjetej problematyki w kontekscie Swiadomego
ksztattowania przysztych wnetrz architektonicznych i potrzeby dazenia do
znoszenia barier w przestrzeni publiczne;.

Badanie objeto grupe studentéw projektowania wnetrz, liczacg ponad
70 osbb (w ramach zaje¢ Wizualizacje 3D) i okoto 40 oséb (w ramach za-
je¢ Nowe media w architekturze). Pozytywne opinie studentéw potwierdzajg
wykonalnos$¢ wdrozenia programu nauczania z wykorzystaniem narzedzi VR
i potencjat tej technologii w dziedzinie projektowania i renderowania wnetrz
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architektonicznych. Oczywiscie, w trakcie przygotowan wytonity sie najroz-
niejsze trudnosci, zaréwno na poziomie behawioralnym, jak i technologicz-
nym, niemniej udato sie je stopniowo i systematycznie wyeliminowac¢ dzieki
profesjonalnemu wsparciu kolegéw z branzy IT.

Podsumowanie i przysztos¢

Podsumowuijac, z niniejszego opracowania wynika, ze proces projektowa-
nia i wizualizacji wnetrz architektonicznych moze stac sie szybszy, wydajniej-
szy i znacznie bardziej intuicyjny przy uzyciu technologii VR. Korekty pro-
jektowe mozna sprawnie wprowadzi¢ na poziomie interaktywnej symulacji,
czyli swobodnego poruszania sie po zaprojektowanej przestrzeni. Wirtualne
obiekty — takie jak $ciany i progi — moga stanowi¢ przeszkody w porusza-
niu, wystarczy dodaé¢ parametr kolizji. Swiatto wirtualne daje natychmiasto-
we i bardzo zblizone do rzeczywistych efekty. Zmiana kierunku padajacych
promieni, wydobycie faktury materiatu, za sprawg $wiattocienia, widoczne
sg W czasie rzeczywistym. Zwykle uzywa sie modelu Lumen. Twoércy silnika

21. Fot.: Projekt VR ,LANDSCAPES”". 22. Fot.: Projekt VR ,LANDSCAPES". Wystawa w SPLOT
Wystawa w SPLOT (Wolskie Centrum Kultury), 2025 r.
(Wolskie Centrum Kultury), 2025 r.

Unreal Engine twierdza ,Because everyone with an idea deserves to use
the world’s most open, advanced real-time creation tool to bring it to life”.
W mysl tej idei oprogramowanie Unreal Engine jest w praktyce bezptatne dla
twércéw, w tym: architektéw, architektéw wnetrz i projektantéw produktéw
oraz réznych matych firm. Mozna tez sprawnie przenosi¢ do UE5 projekty
wykonane w ,podstawowych” programach do projektowania wnetrz, przy
pomocy bezptatnej wtyczki Datasmith.
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23. llustracja: Projekt ,LANDSCAPES”, real-time rendering 3D,
Unreal Engine 5, opracowanie wtasne, 2024 .

24. llustracja: Projekt ,LANDSCAPES”, real-time rendering 3D,
Unreal Engine 5, opracowanie wtasne, 2024 r.

Podsumowanie

Od Perspektywy do hiperrzeczywistosci

Autor rozpoczyna od poréwnania innowacji renesansowych architektéw,
takich jak Brunelleschi i Alberti, ktérzy opracowali zasady perspektywy line-
arnej, z dzisiejszym rozwojem technologii 3D. Obie te drogi naukowych po-
szukiwan charakteryzuje dazenie do jak najwierniejszego odzwierciedlenia
rzeczywistosci, a obecnie do jej symulacji, ktéra staje sie samodzielnym by-
tem - hiperrzeczywistoscia.

Real-time rendering i VR w projektowaniu wnetrz

Kluczowym elementem referatu jest promowanie technologii real-time
rendering i symulacji VR, jako innowacyjnych rozwiazan w nauczaniu pro-
jektowania wnetrz. Podkresla sie, ze narzedzia, takie jak silnik Unreal Engine
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5 (UE5), sprawiaja, ze proces projektowania i wizualizowania przestrzeni ar-
chitektonicznych staje sie bardziej intuicyjny. Szczegdlng uwage zwraca sie
na role swiatta i cienia, ktére majg fundamentalny wptyw na percepcje i este-
tyke, umozliwiajac uzyskanie zaskakujaco realistycznych rezultatéw w czasie
rzeczywistym. Przyktadem immersyjnego doswiadczenia VR, gdzie swiatto
odgrywa kluczowg role, jest autorski projekt artystyczny ,LANDSCAPES".

Wyzwania i potencjat

Mimo wysokiego poziomu realizmu osigganego przez obrazowanie w cza-
sie rzeczywistym, tekst wskazuje na pewne stabe strony, takie jak trudnosci
w precyzyjnym odwzorowaniu szklistosci i kaustyk (hiperpowierzchni $wietl-
nych) ze wzgledu na ztozono$¢ obliczen refrakcji i dyspersji $wiatta. Priory-
tetem silnikéw real-time rendering jest ptynnos¢ animacji, co bywa kosztem
absolutnej wiernosci optyczne;j.

Dostepnos¢ i edukacja

Tekst podkresla rowniez dodatkowg korzys$¢ narzedzi VR: utatwienie
weryfikacji koncepcji projektowych dla oséb z niepetnosprawnosciami. Sy-
mulacje wnetrz mogg stuzy¢ jako ,pole gry”, gdzie testuje sie dostepnosé
przestrzeni i identyfikuje potencjalne przeszkody. Autor dzieli sie doswiad-
czeniami z programu ksztatcenia studentéw architektury wnetrz, w ktérym
wykorzystano symulatory niepetnosprawnosci i aplikacje VR, co spotkato sie
z pozytywnym odbiorem.

Podsumowanie i przysztosé

Podsumowujac, zastosowanie technologii VR w projektowaniu i wizu-
alizacji wnetrz architektonicznych czyni ten proces szybszym, wydajniej-
szym i bardziej intuicyjnym. Narzedzia takie jak Unreal Engine 5, dostepne
bezptatnie dla wielu twdércow, umozliwiajg sprawne wprowadzanie korekt
projektowych w interaktywnych symulacjach, a takze realistyczne odwzo-
rowanie wptywu $wiatta na przestrzen. Pomimo pewnych wyzwan tech-
nicznych zwiazanych z perfekcyjnym odwzorowaniem optycznym, potencjat
VR w edukacji i praktyce projektowej jest ogromny, zwtaszcza w kontekscie
tworzenia bardziej dostepnych i $wiadomie ksztattowanych przestrzeni.
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Dr sztuki Jolanta Kapecka - Walczak, prof. ATA

Akademia Techniczno - Artystyczna Nauk Stosowanych w Warszawie
Woydziat Architektury

Cien przesztosci we wspotczesnej oprawie.
Pawilon wyspianski 2000

Streszczenie: Jesli Swiatto - to witraz. Jesli witraz w polskiej sztuce - to Stanistaw Wy-
spianski, autor niezwyktych dziet z zakresu sztuki stosowanej. Niedoscigniony mistrz
tej dziedziny, wszystkich mozliwych sztuk pieknych i projektowych. Artysta o silnej
osobowosci, ktory wyprzedzit swojg epoke sposobem przekazu mysli artystycznej.
Pracujac nad witrazami, wnidst do polskiej kultury ducha secesji potagczonej z krakow-
ska tradycja wtoscianska i przyroda. taki wsi krakowskiej zawitaty w petnym swietle
w Bazylice Franciszkanéw pod wezwaniem $w. Franciszka z Asyzu. Nieopodal Bazyliki
w 2007 roku otwarto niezwykta realizacje - Pawilon Wyspianski 2000 jako Centrum
Prasowe Kongresu Kultury Polskiej. Centrum znajduje sie w poblizu Patacu Wielopol-
skich, siedziby Urzedu Miasta Krakowa i zamyka pierzeje ulicy Grodzkiej od strony
Placu Wszystkich Swietych. Jest urzeczywistnieniem idei odtworzenia niezrealizowa-
nych projektéw trzech witrazy, przeznaczonych do prezbiterium Katedry na Wawelu.
Historia tego przedsiewziecia siega roku 1907, kiedy to po pogrzebie Stanistawa Wy-
spianskiego zawigzano komitet, ktérego zadaniem byto zadbac o niezrealizowane dzieta
artysty, w tym wspomniane witraze. Profesor Marek Roztworowski, historyk sztuki,
Minister Kultury, réwniez starat sie w niedawnych latach o te realizacje. Po $mierci
profesora spadkobierca tej idei zostat Andrzej Wajda wspdtpracujac ze stynnym Zakta-
dem Witrazy S.G. Zeleriski, uratowanym od upadku przez Piotra Ostrowskiego, artyste
i wykonawce niniejszych witrazy. Kartony zrealizowano w skali 1:1 a zesp6t pracowni
Ingarden&Ewy Architekci przygotowat projekt Pawilonu. Twércg zatozenia jest architekt
Krzysztof Ingarden. Ten niezwykty splot wydarzen zastuguje na uwage, bo jest pewna
ciggtoscig w zakresie kultury polskiej. Po 100 latach kartony Stanistawa Wyspianskiego
zostaty zmaterializowane dzieki pasjonatom sztuki.

Abstrakt: If light - it's stained glass. If stained glass in Polish art - then Stanislaw Wys-
pianski, the author of extraordinary works of applied art. An unsurpassed master of this
field, of all possible fine and design arts. An artist with a strong personality, who was
ahead of his time in the way he conveyed his artistic thought. Working on stained
glass, he brought to Polish culture the spirit of Art Nouveau combined with Krakow's
peasant tradition and nature. The meadows of the Krakéw countryside came into full
view at the Franciscan Basilica of St. Francis of Assisi. Francis of Assisi. Not far from the
basilica, an unusual development opened in 2007 - Wyspianski Pavilion 2000 as the
Press Center of the Congress of Polish Culture.The center is located near the Wielopolski
Palace, the headquarters of the Cracow City Hall, and closes the frontage of Grodzka
Street from the side of All Saints’ Square. It is the realization of the idea of recreating the
unrealized designs of three stained glass windows, intended for the chancel of Wawel
Cathedral. The history of this project dates back to 1907, when after Stanislaw Wys-
pianski’s funeral a committee was formed to take care of the artist’s unrealized works,
including the aforementioned stained glass windows. Professor Marek Roztworowski, an
art historian and Minister of Culture, also sought these realizations in recent years. After
the professor’s death, Andrzej Wajda became the heir to this idea, collaborating with the
famous S.G. Zelenski Stained Glass Factory, saved from bankruptcy by Piotr Ostrowski,
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the artist and maker of these stained glass windows. The cartoons were realized in 1:1
scale and the Ingarden&Ewy Architects team prepared the design of the Pavilion. The
creator of the premise is architect Krzysztof Ingarden. This unusual confluence of events
deserves attention, because it is a certain continuity in terms of Polish culture. After 100
years, Stanislaw Wyspianski's cartoons have been materialized thanks to art enthusiasts.

Szczegblny element w odniesieniu do Swiatta to z pewnos$cig witraz - ob-
raz ,samoswiecacy,. Witraz (tac. vitrum - szkto); barwna ptaszczyzna deko-
racyjna ze szkta, umieszczona w otworze okiennym; dziatanie swiatta czyni
Z niej ,obraz samoswiecacy”. [11] Trudno znalez¢ trafniejsze okreslenie. Szkto
witrazowe $wieci, wystepujac w roli filtra przepuszczajgcego Swiatto przez
swojga strukture. Wrazenia z tego procesu nie s3 state. Moga by¢ do siebie
podobne. Na naszej planecie zalezg od gtéwnego dawcy $wiatta - storica. To
ono decyduje o intensywnosci i $wietlistosci kolorow szkiet. Precyzyjnie do-
brane przez projektanta, nawet jego mogg zaskoczy¢ w blasku storica. Ono
potrafi zamieni¢ Swiadomg, zespolong kompozycje barwnych, przezroczy-
stych elementéw w zjawisko, ktére nas zachwyca, budzi pokore wobec ta-
lentu artysty i Swiatta z kosmosu. StoAce zdaje sie by¢ autorem tego spek-
taklu $wietlnego, a z pewnoscig wspotautorem. Kiedy performens wzbogaci
muzyka, trudno ubraé¢ w stowa doznania ptynace z takiej chwili... moze sztu-
ka jest modlitwa, modlitwa autora i odbiorcy w tych okolicznosciach. | to
witasnie jest piekno, ktére nas uszlachetnia, dostarcza najczystszych refleksji
i doznan. Profesor Jerzy Ventulani postawit teze: sztuka ucztowieczyta czto-
wieka. [12] Okrag z Wissenburga to najstarszy znaleziony fragment witrazu,
pochodzi z IX wieku, odkryty w Niemczech. Jak informuje Piotr Ostrowski,
witasciciel Muzeum Witrazu w Krakowie. Witraz oprécz roli czysto funkcjo-
nalnej w postaci przeszklenia okna, petnit role edukacyjng dla niepi$mien-
nych wiernych. Sceny biblijne nie tylko zachwycaty, ale przede wszystkim
przekazywaty wiedze religijna. [7]

Wiek XIX przyniést nobilitacje witrazy do rangi samodzielnej sztuki. Roz-
goscit sie takze we wnetrzach mieszkalnych i publicznych, ktére zaczeto pro-
jektowac catosciowo. Projekt obejmowat zakres funkcjonalny i ergonomicz-
ny, oraz wszystkie elementy wykonczenia, projektowane przez artyste - od
podtég, dekoracji malarskich $cian, stolarki drzwiowej i okiennej, balustrad,
po wszelakie meble, lampy, ostony radiatoréow, witraze, czasami zegary stoja-
ce jak w przypadku Sanatorium Przeciwgruzliczym doktorostwa Bronistawy
i Kazimierza Dtuskich w Zakopanem. Witraz w owym sanatorium byt nie-
odzownym elementem wnetrz wspélnych, podkreslajagcym harmonie arty-
styczna. [witrazy w Wielkim Sanatorium byto okoto 30. Historyk sztuki Ire-
na Huml widziata je jeszcze w latach piecdziesigtych].[5] Popularno$¢ sztuki
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witrazowej w drugiej potowie XIX wieku rosta, anektujac rézne obszary ar-
chitektury: okna klatek schodowych, naswietla nad drzwiami, salony i ko-
rytarze obiektéw publicznych. Nic dziwnego, ze Stanistaw Wyspianski nie
opart sie urokowi sztuki tagczacej w sobie malarstwo, rysunek, projekt pla-
styczny i idee przeznaczenia. Projekty witrazy do okien prezbiterium Katedry
na Wawelu powstaty spontanicznie w czasie, kiedy prowadzono trudne ne-
gocjacje z Austriakami w sprawie opuszczenia Wawelu. Zaborca lekcewazac
symbol polskiej panstwowosci i wtadzy krélewskiej, zakwaterowat garnizon
austriackiego wojska, co byto bolesnym dla Polakéw. Bezposrednim powo-
dem sporzadzenia kartonéw stat sie protest $srodowiska artystycznego prze-
ciwko zamoéwieniu projektéw witrazy u twércéw niemieckich do restauro-
wanej w tym czasie Katedry Wawelskiej. Architekt Stawomir Odrzywolski
jako kierownik budowy ogtosit te informacje szerokiej publicznosci. Oburze-
nie artystow ze wszystkich zabordw przerodzito sie w podpisanie dokumentu
protestacyjnego. Stanistaw Wyspianski ztozyt autograf i oSwiadczyt: Nie wy-
starcza protestowad, nalezy namalowac kartony do witrazy i powiedzie¢: oto
sg - nie ma potrzeby szukac ich gdzie indziej,. [3] Jak Zzywo reagowat arty-
sta na wydarzenia mu wspétczesne obrazuje jesien 1904 roku, kiedy Wawel
przeszedt na wtasnosé Polakéw. Zaproponowat architektowi Wtadystawo-
wi Ekielskiemu wspdlng prace nad sposobem zabudowania wzgdérza wawel-
skiego. Pomysty zanotowane w szkicach opisat Wtadystaw Ekielski w ,Archi-
tekcie” (jednym z najbardziej prestizowych czasopism tamtego czasu) gdzie
mozemy zobaczy¢ szczegbétowy plan zabudowy Polskiego Akropolis jako

symbolu narodowego. [2]

Rys. 1. Akropolis, Fot. 1. Makieta Akropolis, autorskie zdjecie J. Kapecka - Walczak
JArchitekt, 1X 1908
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Mineto 100 lat [1895] odkad Rzeczpospolita znikneta z mapy Europy.
Decyzyjne pokolenia na przetomie XIX i XX wieku to dzieci wychowywane
w kulcie powstania 1863 roku i marzen o wolnym kraju.[9] W Polsce nieistnie-
jacej na mapie Europy budzit sie sprzeciw wobec niszczenia polskiej kultury.
Z publikacji z poczatku XX wieku wytania sie do$¢ mroczny obraz. Czytamy:
By wieczyscie utrwali¢ swe panowanie w zagrabionej Polsce, trzy panstwa
rozbiorowe chwytaty sie réznych srodkéw (...) Przedewszystkiem wiec prze-
ciety wszelki kontakt miedzy dawnymi dzielnicami, by uniemozliwi¢ wspélno-
$¢ ich zycia tak umystowego jak spotecznego, kulturalnego i ekonomicznego.
Robiono wszystko, by uniemozliwi¢ oddziatywanie Polski rosyjskiej na Polske
austriacka i niemiecka i na odwrét, iz tatwiej byto z Warszawy przedostac sie
do Londynu, niz do Krakowa lub Poznania.(...) Niema wtasciwie sztuki pol-
skiej. Niema ciggtosci wysitku. Niema i by¢ nie moze tacznego wspétdziatania
catego spoteczenstwa, koniecznego do wytworzenia narodowej sztuki. Gra-
nice rozdzielity to spoteczenstwo, wtadze najezdcze pozbawity je mozliwosci
dziatania, i nastepujace po nich represje zubozyty je i ubezwtadnity.

Jerzy Warchatowski, jako gtéwny orator sztuki stosowanej powiedziat:
,Ot0z sztuka stosowana to ideat nietylko artystyczny, ale takze ekonomiczny
i narodowy. Otoczy¢ naréd swéj pieknem - to znaczy istnienie jego rozjas-
ni¢ odrobing stonca, da¢ mu wtadze podniesienia gtowy (...). | znaczy jeszcze
wzmocni¢ poczucie odrebnosci narodowej za pomoca niezmierzonego $wiata
barw i ksztattéw, ogarniajacych zycie. [10]

Patriotyczne usposobienie Stanistawa Wyspianskiego podpowiadato arty-
$cie: Monumentalizm przesztosci trzeba tak samo tworzy¢ jak monumenta-
lizm terazniejszoscil...). [1] Wykonat technikg pasteli 4 - ro metrowe kartony:
Swiety Stanistaw, Henryk Pobozny, Kazimierz Wielki. Niesygnowane karto-
ny znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie i datowane
na 1900 rok. Jak widzimy, to dwie postacie duchéw i umierajacy krél. Czyz-
by nawigzanie do matejkowskiej idei zamieszczenia na $cianach wizerunkéw
kroléw i biskupow pochowanych w Katedrze? Jawi sie nam dramatyczna po-
stac¢ $w. Stanistawa, réwnie przejmujgca scena $mierci pod Legnicg Henry-
ka Poboznego, zastaniajacego sie przed ciosem i krél Kazimierz Wielki jako
szkielet w ptaszczu krélewskim z insygniami wtadzy. ,Widm, zjaw takich ni-
gdy nie umiatby wywotac¢ Matejko, tak cielesny nawet w najzwiewniejszych
postaciach swych aniotéw i Swietych. Tymczasem Wyspianski tworzy w kar-
tonach zjawiska nadludzkie i pozarealne mimo, ze ksztatty koséca Kazimierza
czy trumny Sw. Stanistawa uderzaja nieraz realizmem szczegétéw; a dobywa
to linjg odmaterjalizowang z nakazéw rzeczywistosci i barwa niesamowita



w swych potaczeniach.” [6] Oto wynik twoérczego dziatania Stanistawa Wy-
spianskiego, jego nieograniczonej wyobrazni z filozoficzno - refleksyjnym
przestaniem dla narodu. Nie wszyscy rozumieli co ma im do powiedzenia.
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Fot. 2. Kazimierz Wielki. Projekt witraza, 1900, pastel, papier; 436,0x148,0,
Fot. 3. Sw. Stanistaw. Projekt witraza, pastel, papier; 436,0x148,0
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Fot. 4. Henryk Pobozny. Projekt witraza, pastel, papier; 436,0x148,0 slajd prezentacji Krzysztof Ingarden.

Wtadze koscielne nie wyrazity zgody na realizacje. Oceniajac ten fakt
z dzisiejszej perspektywy decyzja ta wpisuje sie w pewien standard: wielcy
tego $wiata zazwyczaj nie znajdujg zrozumienia u wspdétczesdnie im zyjacych...
Stanistaw Wyspianski jako artysta wyprzedzit swojg epoke, poza tym miat
ugruntowane poczucie wtasnej wartosci i z tej perspektywy wypowiadat sie
twérczo bezkompromisowo. Ktopoty zwigzane z projektami polichromii do
kosciota Sw. Franciszka z Asyzu wynikaty z wizji dekoracji $wiatyni kwiatami
tagkowymi i ogrodowymi malwami, stonecznikami, fiotkami i r6zami, co w tam-
tych latach byto szokujace nie tylko w Krakowie. Dzisiaj natomiast nie zdarza
sie wycieczka, ktéra ominetaby Bazylike Swietego Franciszka. Przedstawie-
nia witrazowe do Wawelskiej Katedry mozna przypuszczaé, zbulwersowaty
duchownych i oficjeli tamtego czasu - w projektach brakowato im przestania
religijnego... ale jak sie okazuje ich postawa wynikata bezposrednio z sytuacji
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politycznej, ktéra ugruntowata pewne schematy. ,| ten ogromny wysitek
twérczy artysty rzucony zostat w préznie. Ciasnota pojeé i przyzwyczajenie
do fabrycznych wyrobéw wiedenskich sprawity, ze ten jedyny w nowozytnej
sztuce europejskiej, olbrzymi a upiorny i tak gteboko wstrzasajacy w swem
nowem, niespotykanym ujeciu ,Danse macabre,, pozostat w okruchach i bla-
dych projektach. Byt to ostatni wielki rozmach twérczy malarza - rozmach
daremny.” [6] Rzeczywiscie na przetomie XIX i XX wieku rynek zaboru pru-
skiego i austriackiego zdominowaty przedmioty codziennego uzytku - ,wie-
denskiej tandety,, czyli gotowe wytwory fabryk wiedenskich. ,Wszystko,
czego potrzebuje nasza bogata publika, przez zagranicomanie sprowadza od
obcych” - pisat J. Krynski. Ciekawe doniesienia ptyna z posiedzenia Krakow-
skiego Towarzystwa Technicznego, z dnia 21 listopada 1911 roku w Krakowie:
,drobny przemyst i rekodzielnictwo w czasach Rzeczpospolitej Polskiej roz-
wijat sie zdecydowanie lepiej niz po utracie wolnosci. Austriacki zaborca zna-
lazt metode, aby zahamowac rozwdj polskiego rzemieslnictwa: Od zaboru, az
do 1863 r. nie byto mowy o jakimkolwiek popieraniu przez wtadze tych tak
waznych czynnikéw dobrobytu spotecznego. Towary, wyrabiane w Galicyi,
musiano posyta¢ do Wiednia do stemplowania, co niezmiernie podwyzsza-
to ich cene i catkiem niszczyto wszelkie usitowania na niwie przemystu i re-
kodzielnictwa., Nalezy uzmystowié sobie, ze nakaz wozenia wytwordéw pol-
skiego rzemieslnika do Wiednia istniat prawie 70 lat i wprowadzit widoczne
zamieszanie w funkcjonowaniu rynku. Rugujac z niego lokalny produkt do-
prowadzit rowniez do zmian w postrzeganiu przedmiotéw codziennego uzyt-
ku. ,Importowane” produkty prawdopodobnie nie odznaczaty sie artystycz-
nym wygladem, skoro termin ,wiederiska tandeta,,, w publikacjach byt dosé¢
popularny. ,Dopiero pomiedzy rokiem 1878 a 1894 akcya popierania przemy-
stu rodzimego powiodta sie.” Pienigdze przeznaczone na ten cel tez znacznie
wzrosty, dzieki pracy Ligi Pomocy Przemystowej, Zwigzku fabrycznego i In-
stytutu popierania przemystu. [5] W takiej rzeczywistosci zyt Stanistaw Wy-
spianski. Jego wspaniate wizje nie tylko tematycznie byty zbyt nowoczesne,
ale mocne i linearne obrysy kartonéw réwniez burzyty schematy. Stanistaw
Wyspianski mocno dotkniety decyzjg dostojnikéw koscielnych w 1901 roku
ztozyt w depozyt karton Kazimierz Wielki, a 1904 roku kolejne dwa kartony
Sw. Stanistaw i Henryk Pobozny do Muzeum Narodowego w Krakowie. Po
Smierci artysty zrodzita sie pierwsza idea odtworzenia miedzy innymi opisy-
wanych 3 kartonéw. Byto to 1907 roku. Ponizej informacja podana dzienniku
,Czas, nr 280, Krakéw 5.12.1907.
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Suladki -hieraj?‘ admivistracye pism polskich,
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Skapski, Jerzy Warchalowski, Zygmnat Wasilewski.

Fot. 5. autorski kadr artykutu, Pamieci Wyspianskiego,
,Czas” Nr 280, Krakéw 5.12.1907

Fot. 6. autorski kadr artykutu,
Pamieci Wyspianskiego, ,Czas,
Nr 280, Krakéw 5.12.1907

Profesor Marek Rostworowski, wybitny krytyk i historyk sztuki (autor
wielkich wystaw narodowych ,Romantyzm i romantycznos$¢”, ,Polakéw Por-
tret Wtasny,,, kustosz Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Krakowie, minister
kultury i sztuki w 1991, zmart w 1996 r.) od lat marzyt o wybudowaniu obiek-
tu, w ktérym zostang zrealizowane projekty witrazy do okien prezbiterium
Katedry na Wawelu. Niestety $mier¢ zniweczyta te marzenia. ,Pomystodaw-
ca Pawilonu Wyspianskiego w jego obecnym ksztatcie byt prof. Marek Ro-
stworowski, ktéry zaproponowat, by trzy niezrealizowane witraze Stanistawa
Woyspianskiego wkomponowaé w fasade budynku. Andrzej Wajda i Krystyna
Zachwatowicz w 1998 r. podjeli te inicjatywe. W celu pozyskania $rodkéw na
budowe Pawilonu powotana zostata Fundacja Wyspianski 2000, ktérej pre-
zesem zostat Krystian Przewtocki.” [13] Andrzej Wajda jako spadkobierca idei
profesora Marka Rostworowskiego, w wywiadzie do Dziennika Teatralnego
powiedziat: - Zapalit mnie do niego [Pawilonu Wyspianskiego] wybitny hi-
storyk sztuki i wystawiennik, niezastgpiony dyrektor Muzeum Narodowego
Marek Rostworowski, ktéry sam nosit sie z zamiarem zrealizowania tych wi-
trazy, a nawet poczynit w tym kierunku pewne kroki. Kiedy w 1996 r. dosta-
tem od miasta propozycje, by rozpocza¢ festiwal Krakéw 2000, pomyslatem,
ze to wielka szansa, by zdazy¢ doktadnie na stulecie powstania kartonéw.

-
Redakeys Crasu zlotyls na ten cel 100 kor,
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[14] Wszystkie zrealizowane witraze Stanistawa Wyspianskiego byty wyko-
nane przez krakowski Zaktad Witrazéw S. G. Zeleriski. Mozna $miato stwier-
dzi¢, ze wykonania witrazy w tej placéwce, podobnie jak druk w drukarni An-
czyca, w tamtych czasach, to poziom najwyzszej klasy, perfekcja wynikajaca
z charakteréw prowadzacych. Krakéw petny wielkich osobowosci twérczych
z kazdej dziedziny sztuki, byt Swiadkiem dyskusji i sporéw. Pomimo to, ta-
czyty je dazenie do perfekcji, ochrona rodzimych dokonan, rozwoj polskiego
rzemiosta i polskiej sztuki, nauki, oraz szukanie w niej inspiracji do szeroko
pojetej pracy projektowej, artystycznej i rzemiesliniczej.
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Fot. 7. Reklama Zaktadu Witrazéw, S. G. Zeleriski; wystawy Fot. 8. strona z katalogu

Towarzystwa Przyj. Szt Pieknych w Krakowie, luty 1909 Krakowskiego Towarzystwa
,Polska Sztuka Stosowana,,,
Warszawa, luty 1908, polona.pl

Witraze, w $cistej wspotpracy z Andrzejem Wajda, wykonata firma Za-
ktad Witrazéw S.G. Zelenski pod kierunkiem Piotra Ostrowskiego. [15] Piotr
Ostrowski, artysta i przedsiebiorca, kupit podupadajacy, stynny w catej



Galicji [Galicja to nazwa wprowadzona przez Austriakow dla polskich ziem
zabranych] Zaktad S. G. Zeleniskiego i przywrécit mu dawna $wietno$¢. War-
to$¢ tego przedsiewziecia jest ogromna w skali historycznej i ideologicznej.
Zaktad istniat od 1902 roku, wykonujac witraze na terenie wszystkich zabo-
réw oraz poza granicami - stynat z perfekcji. Tradycja jest kontynuowana,
dziata pracownia wykonawcza, ktérg mozna odwiedzi¢ i obserwowac proces
produkcyijny. Dziata réwniez Muzeum Witrazu i spotkania edukacyjne. Piotr
Ostrowski wydat wyjatkowy album Wyspianski spetnione dzieto. Stownie
i ilustracyjnie opowiada o pracy nad kartonami Stanistawa Wyspianskiego.
Pieknie wydane sprawozdanie - dokumentacja budzi szacunek dla gigantycz-
nej pracy, jaka trzeba byto wykonac, aby zmaterializowac kartony.

Fot. 9. Pracownia w Zaktadzie Zelehskiego; odtwarzanie witraza Kazimierz Wielki,

witasnos$¢ Ingarden&Ewy Architekci

Nalezy oddzieli¢ autorski proces projektowy, ktérego efektem jest karton
naturalnych wymiaréw witraza, od procesu wykonawczego, zakonczonego
oprawionym i zamontowanym w otworze okiennym dziele. Karton jest dzie-
tem malarskim i projektowym [dostosowany do wielko$ci otworu okiennegol,
natomiast zrealizowany witraz jest dzietem sztuki stosowanej i wytworem
rzemiosta artystycznego. Piekna inicjatywa realizacji projektéw Stanistawa
Wyspianskiego po stu latach wydaje sie by¢ ewenementem historycznym,
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gdyz zrealizowano je w zaktadzie witrazowym, z ktérym wspétpracowat Sta-
nistaw Wyspianski. Rzeczywiscie nalezy powiedzie¢ spetnione dzieto, choé
trudnosci pojawiaty sie w trakcie pracy:

1. Technika pasteli, w ktérej Wyspianski wykonat kartony powoduje zmud-
na prace nad detalem, p6zZniej nad catoscig kompozycji kolorystycznej. Duzy
obszar jednego koloru nigdy nie jest rownomiernie pokryty kredka, zawiera
w sobie wiele odcieni - wspomina Piotr Ostrowski. Wykonawca musi mie¢
duze wyczucie koloru i kompozycji, zeby dobra¢ odpowiedni odcieh barwy
z kartonu i przetozy¢ go na szklang materie. Ten proces dotyczy wszystkich
koloréw sktadowych kartonu i cato$ciowej harmonii projektu. Efekt zalezy od
talentu wykonawcy. Jedli kontakt z autorem projektu nie jest mozliwy, odpo-
wiedzialno$¢ zdaje sie przyttaczad.

2. Wspaniate, malarskie kartony nie zawieraty podziatéw szkiet, czyli ry-
sunku otowianego, ktéry zaznacza taczenia elementéw szklanych, koniecz-
ne wiec byty kolejne decyzje wykraczajgce poza typowe wykonawstwo
rzemieslnicze. Jesli dodamy rzemieslnictwo artystyczne tez nie bedzie ade-
kwatne do wykonanej pracy, bo pochodzi ona z obszaru projektu - wspoét-
autorstwo? Ciekawe jaka bytaby narracja Stanistawa Wyspianskiego... Dzisiaj
istniejg technologie, o ktérych Wyspianskiemu sie nie $nito. Za pomocg kse-
rografu powiekszyliémy fotografie kartonu w skali jeden do jednego (bardzo
pomogto nam krakowskie Muzeum Narodowe). W ten sposob zobaczylismy
wszystkie linie, ktére narysowat Wyspianski i ktére mogty by¢ liniami podzia-
tu szkta w przysztych witrazach. Oczywisécie zachowalismy je - udzielat wy-
wiadu Andrzej Wajda. [14]

3. Nie znaleziono odnos$nikéw do numerdéw szkiet. Jaka wiec musiata
by¢ rado$¢, kiedy okazato sie, ze historyczny Zaktad Witrazéw Zelerskiego
w Krakowie dysponuje koniecznymi, historycznymi szktami z okresu wspot-
pracy ze Stanistawem Wyspianskim. Wtasnie w tym Zaktadzie zrealizowano
witraze przeznaczone do Bazyliki $w. Franciszka z Asyzu w Krakowie. [7] Mo-
zolna praca poréwnawcza kartonéw zrealizowanych witrazy - stynnego Boga
Ojca (Bazylika Franciszkanow) i Apolla (Towarzystwo lekarskie) byta niezbed-
na aby odnalez¢ relacje kolorystyczne witrazy przeznaczonych do prezbite-
rium Katedry na Wawelu. Andrzej Wajda i Piotr Ostrowski podjeli sie tego
trudnego zadania.

,Przyzwyczailiémy sie do wyptowiatych juz koloréw, dodatkowo niejed-
noznacznych w swej barwie, bo nanoszonych pastelg na papier i nie dopusz-
czamy mysli, ze w formie witrazu musiatyby wygladac inaczej. Duze prze-
strzenie ptaskich mrocznych plam musiatyby nabrac¢ intensywnosci, a szkle



- w petnym $wietle - nawet $wietlistosci.” [7] Jak poradzi¢ sobie z decyzjami
wyboru koloréw, kiedy kartony malowane pastelami po 100 latach z pewno-
$cig zmienity oblicze i nie przypominajg zatozen Stanistawa Wyspianskiego?
Efekt mozolnej pracy mozemy podziwiaé¢ w Pawilonie, a wieczorem poza Pa-
wilonem, na ulicy.

Wi

Fot.10. zestaw autorskich zdje¢, Pawilon wieczorem, autor JKapecka-Walczak, 1.01.2011

Pawilon Wyspianski 2000 to realizacja powstata w Krakowie rég ul.
Grodzkiej i Placu Wszystkich Swietych, przy trakcie krélewskim prowa-
dzacym od Rynku Gtéwnego do Wawelu. Znajduje sie w sasiedztwie Ba-
zyliki Franciszkanéw oraz Patacu Wielopolskich. Architekt Krzysztof In-
garden jest autorem projektu, ktéry zostat przygotowany przez pracownie
Ingarden & Ewy’ Architekci. Uroczyste otwarcie pawilonu Wyspianskiego
2000 odbyto sie 2 czerwca 2007 r. z okazji obchodéw 750 - lecia lokacji
miasta i 100 - lecia Smierci Stanistawa Wyspianskiego. Elementem szcze-
goélnym nalezy okresli¢ Pawilon Wyspianski 2000. Wspoétczesne zatozenie
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posadowione czesSciowo na sredniowiecznej dziatce. Fragment odkrytych,
Sredniowiecznych, kamienno - ceglane piwnic, zespolono z tkankg XXI - ego
wieku. Wymogi konserwatorskie dopuszczaty jedynie usytuowanie $cian na
obrysie muréw poprzedniej kamienicy i dostosowanie sie do historycznej
wysokosci pierzei.

Stratygrafia
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Rys. 3. Stratygrafia, wtasnos¢ Ingarden&Ewy Architekci



Pawilon wybudowano na miejscu zburzonej w 1939 roku, kamienicy ,Pod
Lipka, przy ulicy Grodzkiej 19.Jego przeznaczenie to: informacja turystycz-
na i promocja kulturalna miasta Krakowa; wszelkie informacje dla turystow;
sala wystawiennicza z witrazami Stanistawa Wyspianskiego i czasowe wy-
stawy zdjeciowe; sale konferencyjne na 40/50 miejsc; kawiarnia i galeria
w piwnicach.

Fot. 11. Kamienica na ulicy Grodzkiej 19, (dostep: 30.06.2025)

Z poczatku rosta lipa przed domem, z czasem o jej istnieniu Swiadczyta
juz tylko skromna lipka w godle domu, dzi$ i tej juz niema — znikta po poza-
rze w r. 1850, lecz dom, jak zwat sie dawniej, tak i dotad zwie sie ,pod lipk3a”.
Oto wspomnienie dawnego domu, ktéry w momencie wyburzenia nie spet-
niat warunkéw bezpieczenstwa. [8] Czy wyjatkowy merytorycznie i archi-
tektonicznie Pawilon Wyspianski 2000, oparty na solidnej bazie naukowej,
mozemy nazwac opakowaniem na ustalong funkcje ? Architektura to jedna
z wielu sztuk, ktére towarzysza nam i sg niezbedne w codziennych przezy-
ciach. Wzruszenia powodowane obcowaniem z historyczng czy wspdtcze-
sna sztuka kreowania przestrzeni przyczyniaja sie do rozwoju cztowieka, tak
jak wygtosit profesor Jerzy Ventulani: sztuka ucztowieczyta cztowieka i nie-
zmiennie ucztowiecza...
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Fot. 12. 13. Pawilon Wyspianski 2000 w kontekscie, wtasnos¢ Ingarden&Ewy Architekci

Architekt Krzysztof Ingarden przyznaje, ze kontekst historyczny tego za-
tozenia byt bardzo wazny i jest to widoczne bez rozmowy z twoérca. Elewa-
cja Pawilonu okryta ,wymyslong cegta, tworzaca pionowe rytmy ,rozmawia”
z ceglang bryta Bazyliki Swietego Franciszka z Asyzu. W tym dialogu wyczu-
wa sie kontekst wspotczesny i historyczny. Kolor cegty pawilonu jest zmien-
ny podobnie do cegty $redniowiecznej, od ciemnego fioletu do pomaranczu.
~Wymyslona cegta, w ksztatcie trapezoidalnym zamontowana pionowo na
stalowych pionowych pretach przepuszczonych przez specjalnie zaprojekto-
wany podtuzny otwor w kazdej cegle. Taki uktad tworzy rodzaj zewnetrznej
ruchomej kurtyny, zewnetrznych zaluzji zbudowanej z koralikow ceglanych
- cytuje tworce, Krzysztofa Ingardena. Kurtyna szczegdlnie po zmierzchu,
kiedy wewnatrz wtaczono swiatta, staje sie elementem swietlnej scenografii,
uwalnia blask na zewnatrz. Mozna jg otwierac i zamykac. Zaistniata dzieki ko-
niecznej funkcji odstoniecia czesci informacyjnej Pawilonu i zastoniecia czesci
ekspozycji witrazy Stanistawa Wyspianskiego, co wynika z najwazniejszych
funkcji budynku: informacyjnej i ekspozycyjnej. Pojedyncze ceglane elemen-
ty zaopatrzono w odciski roznej wielkosci lisci kasztanowca (istotny element
w twarczosci Stanistawa Wyspianskiego). Te ruchome ksztattki wykonano
w cegielni Ceramusus w Pogolewie Matym nad Odra. Wystepuje tam glina
o wyjatkowych wtasciwosciach i pozwolita na wykonanie 50 CM elementéw
(najdtuzsze ksztattki klinkierowe wyprodukowane w Europie). [4]
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Fot. 16.17.18. wymyslona cegta, autor JKapecka - Waczak

Istota fasady jest ekspozycja omawianych witrazy Stanistawa Wyspian-
skiego oprawionych w wapienne passe partout na tle ceglanych rytméw pio-
nowych. Catos$¢ zwienczona tytanowo - cynkowg attyka, posadowiona na
solidnym, wapiennym cokole, poziomujacym nieréwnos¢ terenu. Zatozenia
emanuje harmonijnymi proporcjami, podkreslonymi przez kontrastowe zesta-
wienie jasnego wapienia i wielorakich rudosci ceglanych. Zaokraglenie ele-
wacji z obu stron obiektu, przywotuje rozwigzania modernistyczne i wydaje
sie znakomita decyzjg projektowa. Wysmakowana bryta zamkneta pierzeje
ulicy Grodzkie;j.
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Fot. 19. Model elewacji z witrazami, wtasnos¢ Ingarden&Ewy Architekci

Fot. 20. Zrealizowane witraze Pawilonu, od lewe]j Sw. Stanistaw, krol
Kazimierz Wielki, Henryk Pobozny, wtasnos¢ Ingarden&Ewy Architekci



A wnetrza? Trudno oprze¢ sie wrazeniu minimalistycznego spokoju, wy-
wazonej nowoczesnosci XXI wieku, ktéry znakomicie wspdtpracuje z od-
tworzonymi witrazami wawelskimi. Widoczna konstrukcja klatki schodowej,
szlachetne i nowoczesne materiaty w postaci kamienia, szkta, stali nie budza
sprzeciwu, najmniejszej watpliwosci. Duze potacie szklane odbijajg $wiatto,
stalowe balustrady podkreslajg biegi schoddw, ktére dyskretnie odsuniete od
$cian wydaja sie wisie¢ w powietrzu. Waska i dtuga przestrzen, wynikajaca
z obrysu dziatki, wyciggnieta do géry wymogami witrazy, stworzyta pewne-
go rodzaju Swiatynie bez religii w neutralnym kolorycie... Urzeczywistnio-
ne witraze Stanistawa Wyspianskiego krolujg w tej atmosferze, sg kolejnym
dowodem na harmonijne wspétistnienie sztuki z rodowodem przesztosci
- 1900 rok i rodowodem terazniejszosci - 2007 rok. Podobne wrazenia po-
jawia sig w odkrytych, sredniowiecznych piwnicach, ktére Krzysztof Ingar-
den otworzyt dla publiki, mato tego, nadat im role kreacji w przestrzeni wy-
stawowej. Swietny zabieg przygotowania pewnego rodzaju $cian - gtadkich
paneli wystawowych na tle kamiennych $cian. Stupy betonowe podtrzymu-
jace ,urwany”, podwieszony sufit, rzeczywiscie podpierajg potezne podciagi.
Dostrzegamy detal architektoniczny w $sredniowiecznej $cianie, charaktery-
styczng waska cegte na tuku i wypetnienie z kamienia. Jest pieknie, harmo-
nijnie, klimatycznie, historycznie i wspétczesnie. Nie znajdujemy w salach

wystawowych nic zbednego i sitowo ozdobnego, tylko wspdétczesna, naga
konstrukcja prowadzi dialog z Xl i XIV wiekiem...

Fot. 21. Ekspozycja witrazy w sali parterowej Pawilonu, wtasnos¢ Ingarden&Ewy Architekci
Fot. 22. 23. Wnetrza Pawilonu, wtasnos¢ Ingarden&Ewy Architekci
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Fot. 24. 25. Wnetrza Pawilonu, autorska fotografia JKapecka - Walczak

Woydaje sie, ze duch Wyspianskiego postarat sie o te piwnice jako nagro-
de i zadosc¢uczynienie za realizacje witrazy, ktére tworzyt z pasja, ktérych
odrzucenie przysporzyto mu tyle cierpienia. Znakomite decyzje projektowe,
popularne we Wtoszech i Hiszpanii, bo tam pozostatosci architektonicznych
po przodkach istnieje wiele. W naszym kraju realizacja Pawilonu Wyspian-
ski 2000 to najwyzszy standard polskiej architektury, aranzacji i wykonania
wnetrz, oraz dialogu historycznego. Serce rosci - powiedziatby mistrz z Czar-
nolasu, Jan Kochanowski. Witraze tzw. Wawelskie przeznaczone do miejsca
kultu religijnego, w pewnym sensie zostaty pozbawione mistycznej oprawy.
Montowanie ich w oknach Katedry Wawelskiej miato na celu podkreslenie
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dramatu zaborczego, ale jednoczesnie stymulowanie nadzieji na odzyskanie
panstwowosci polskiej. Prawdopodobnie ich przeznaczeniem byto uczestnic-
two w modlitwie w intencji ojczyzny. Obecnie ogladamy je wieczorem z uli-
cy i w ciggu dnia z wnetrza Pawilonu. Ogladamy trzy monumentalne witraze
z dwéch stron i sktadamy podziekowanie wszystkim, ktérzy przyczynili sie do
ekspozycji ich dla przechodnia Placu Wszystkich Swietych i Grodzkiej.

Fot. 26. 27. 28. Piwnice historyczne, sala wystawowa, zjecia autorskie JKapecka - Walczak
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Krajobrazy swiatta

Dzieto filmowe w kolejnych odstonach ujawni dramaturgie sprawcza czy-
niong $wiattem w przestrzeni. Przygotowuje obrazy do wprowadzenia w ak-
cje zapowiadanej rzeczywistosci, co tymczasem wzbudzam stowami: osnowa,
aktywacja, dynamika, trwanie w znaczeniach i porzadkuje w aktach struktu-
ry, rytmu, harmonii kontrapunktéw i przeciwienstw.

Podstawg scenariusza sg nastepujgce spostrzezenia:

Swiatto niweczy ciemnos¢, chociaz zdaje sie z niej wychodzi¢. Swiatto jest
jakby niesione odstonami ksztattu i réwnoczesnie uwagg obserwatora na bo-
gactwo nastepujacej dramaturgii.

Zaistniate sSwiatto jest powszechne i paradoksalnie tym samym juz niedo-
strzegane. Teraz wazniejszym staje sie odstaniany wizerunek rzeczy. Rzecz
przekierowuje postrzeganie na cel swojego istnienia, czym oddala cato$¢. Na-
wiasem trzeba dodad, ze tu ledwie dotkniety dysonans czesci i catosci wspot-
czesnie sprzyja rozbiciu kultury na rzecz odwréconych wartosci.

Wréémy do $wiatta.

Ksztatt rzeczy jednak podlega $wiattu. Nieroztgcznos$¢ swiatta i ksztat-
tu praktykowana $wiadomie w sztuce, przekonuje potega dziet dokonanych
- do gruntownych wgladéw w zjawiska natury! Rzeczywistos¢ istnieje wbrew
modnym ignorantyzmom - w niej obrazy natury trwaja w ciszy - ciszy, czyli
potencjale niewyczerpywalnych akgji.

W filmie ztoze obrazy momentéw niezwyktych, to bedzie narracja zda-
rzen zaistniatych, gdzie akcje $wiatta sg jednoscia z planami kadréw.

Film bedzie serig iluminacji wg podanego nizej zarysu tresci:

e aktywacje Swiattem, czyli ujawnianie stanéw materii oraz ich struktur,
o dramaturgia $wiatta w akcjach burzy i podobnych,

e rytmy cienia i ksztatty dynamizowane $wiattem,

e malowanie $wiattem z przemiennoscia w kolor,

e delikatne osnowy $wiatta,

e mistyka Swiatta ze $ladem projekcji w ksztattach,

e granice $wiatet i koloru jako osnowa przestrzeni,

e symbioza cienia z ksztattem.
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Wptyw Swiatta naturalnego i sztucznego na
oddziatywanie wizualne zestawien barw na
ptaszczyznie i w przestrzeni - Badania wizu-
alne jako czes¢ warsztatu architekta

Streszczenie : Artykut przedstawia badania wizualne wzajemnego oddziatywania barw
w przestrzeni. Jest takze proba sformutowania uwag i wnioskéw dotyczacych tworczego
warsztatu architekta.

Stowa kluczowe: zagadnienia wizualne, architektura wnetrz, urbanistyka.

Abstract: The article presents a visual study of the interplay of colors in space.
The article is also an attempt to formulate observations and conclusions regarding the
architect’s creative workshop.

Keywords: visual issues, interior architecture, urban planning.

Wstep

Pojecie swiatta i barwy sg nierozerwalnie ze sobg zwigzane. - Ogdlnie
znana teoria kwantowa wskazuje, ze zjawisko $wietlne i powstajgce u czto-
wieka wrazenia barwne nalezy tgczy¢ z istnieniem drobnych czastek ener-
gii zwanych fotonami poruszajgcymi ruchem falowym w warunkach prézni
z predkoscia (299 792 458 m/s). Wartos¢ energii fotonu jest Scisle okreslo-
na i uzalezniona od czestotliwos$ci fali elektromagnetycznej. Wiadomo, ze
poszczegdlne barwy odbierane przez cztowieka jako wrazenia barwne cha-
rakteryzujg sie dtugoscia fali. Innym waznym zjawiskiem jakie powinno sie
uwzgledni¢ w procesie widzenia jest spéjnos¢ (koherencja) fal $wietlnych, co
moim zdaniem ma duze znaczenie w odniesieniu do wptywu na poziom cha-
rakter wrazen wizualnych. Z punktu widzenia fizjologii waznym dla badan
wizualnych jest fakt, ze proces widzenia charakteryzuje sie przeptywem im-
pulsu przez ztozony system warstw komorek nerwowych (poczawszy od siat-
kowki oka do mézgu).
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Zagadnienie metodologii badan - inspiracje

Inspiracja do niniejszego artykutu a zwtaszcza dotyczacg metodologii ba-
dan jest wiele artykutéw i pozyciji literatury naukowej. Jedng z inspiracji war-

to przypomnieé.

Prof. Kazimierz Wejchert )* w jednym z rozdziatéw swojej pracy Elementy
kompozycji Urbanistycznej zamieszcza znany prawie wszystkim architektom
(...) wykres krzywej wrazen)*Wykres ten dotyczy Krakowskiego Przedmiescia
w Warszawie, jednego z najciekawszych, wrecz klasycznych ciggéw wnetrz
urbanistycznych w skali europejskiej.

llustracja. nr 1 Na wykresie autor przedstawia trzy notowania wielosci ogélnych wrazen
(...) (A) wedtug autora, (B)zestawienie wykreséw dokonanych przez architektow
rejestrujacych swe wrazenia indywidualnie, bez porozumiewania sie,

(C) zestawienie wykresow wykonanych przez studentéow Wydz. Architektury (PW)
bezposrednio po rozpoczeciu studidw.

Zrédto: K. Wejchert Elementy kompozycji urbanistycznej, Arkady, Warszawa 1974 str.175) 5

- Bardzo skrétowo mozna uogdélnié, ze wykres obrazuje wielkos$¢ - sto-
pien wrazen, jakim cztowiek podlega podczas poruszania sie w zmiennej
przestrzeni miasta pod wzgledem czasu, stanowiagcych o wartos$ci kompo-
zycji urbanistycznej(wnetrza urbanistyczne o réznych proporcjach, otwarcia,
zamkniecia, dominanty itp., co wywotuje wrazenia o okreslonej przyblizonej
wartosci w skali jeden do dziesieciu).



Jak wida¢ na ilustracji istniejg drobne réznice w wykresie obrazuja-
cym wrazenia dwudziesto - minutowego spaceru ale ten wykres z wryso-
wanymi notacjami w doskonaty sposéb ilustrujg problem zwigzany z kom-
pozycjg urbanistyczna. Wykresy krzywych wrazen byty sporzadzane bez
udziatu aparatury medycznej. Mozna oczywiscie dyskutowac¢ z wynikami
przytaczajac rézne argumenty ale nalezy stwierdzi¢, ze materiat ten po-
dobnie jak tres¢ catej ksigzki doskonale stuzy studentom w zrozumieniu, ze
projektowanie urbanistyczne nie polega na byle jakim ekonomicznym usta-
wieniu ,klockéw” na planie ale na stworzeniu utworu - dzieta w postaci
kompozycji urbanistyczne;j.

- Zatem bez specjalnego oprzyrzagdowania, wydaje sie bardzo przydatna
metoda ilustracji odnoszonych wrazen przyblizonych wartos$ci zwigzanych
z obserwacjg w czasie. - Ciekawym bytoby réwniez sporzadzenie wykresu
wrazen jakim podlega cztowiek przebywajac w poszczegdlnych wnetrzach
obiektow uzytecznosci publicznej(np.: dworce lotnicze, dworce kolejowe,
muzea, teatry i inne obiekty kultury, administracji, oSwiaty a nawet wnetrz
mieszkalnych) w relacji z przestrzenia publiczng miasta.

Kolejnym przyktadem inspiracji dotyczacej metody badan s3 zawarte
w opracowaniu ,Wizualne podstawy o $wietle i barwie” (1976r) doc. Witol-
da Chréscickiego (Zaktad Swiatta i Barwy, ASP- Warszawa). Badania prowa-
dzone przez w/w autora dotyczace wzajemnego oddziatywania barw (poréw-
naj do zjawiska kontrastu rownoczesnego) staty sie dla mnie podstawa do
podijecia i nastepnie opracowania badan wzajemnego oddziatywania barw na
modelach przestrzennych, w formie teoretycznego wstepu do analiz pracy
doktorskiej 1983)?

Oprécz prezentowanego tematu oddziatywaniaswiatta,szczegdlng uwage
zwracajg przyktady zestawien, w ktérych W. Chréscicki uzyskat wrazenie od-
bioru tego samego koloru dwéch prébek pomimo, ze prébki te posiadaty od-
mienne fizyczne barwy. Efekt ten uzyskano dzieki zestawieniom mniejszych
kwadratéw na tle wiekszych kwadratéw sasiednich barw przeciwlegtych na
kole barw Chréscickiego. Nalezy wspomnieé, ze systematyka barw przedsta-
wiona tego autora oparta zostata wtasnie o zasade z wykorzystaniem zesta-
wien prébek na tle w uktadach zréwnanych,co stanowi oryginalne rozwigzanie
uwzgledniajace barwoczutos$é oka ludzkiego a nie kolejnosé wg wielkosci fal
elektromagnetycznych.
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a)Rys 1-0

llustracja nr 2 a) ,dwudziestocztero stopniowe koto barw czystych Witolda Chréscickiego i nizej
jego odpowiednik graficzny uzyty na nastepnych rys. b) probka barwy czystej na tle jasniejszym
od niej ciemnieje i na tle ciemniejszym -jasnieje, a jednoczesnie ze zmiang jasnosci zmienia sie
réwniez jej kolor, nasycenie i faktura, c) Przyktad zréwnania ze soba dwu réznych barw czystych.”
Zrédto: Witold Chréscicki, Wizualne podstawy nauki o $wietle i barwie.

Warszawa 1976 ASP str.20; 67; 86)

By¢ moze, ze z przyczyn niezaleznych od autora, systematyka zostata nie-
stety niedopracowana do kornica i ograniczyta sie do cieptych barw. Ponad-
to mozna wnioskowaé, ze badania Chréscickiego dotyczace wptywu czasu
oswietlenia, rodzaju swiatta na wzajemne oddziatywanie barw potwierdzaja
naturalng sktonnos¢ stosowania odmiennych systematyk; wzornikéw barw
w réznych rejonach swiata nie tylko ze wzgledu na odmiennos¢ kulturowa ale
wtasnie na warunki naturalnego oswietlenia. (np. poréwnanie katalogu RAL
-Niemcy)¢ oraz DIC Color Guide - Japonia)

Zestawienia probek na ttach powodujgcych podobne wrazenia pomi-
mo odmiennych barw, podobnie jak zjawisko powidoku,sg mozliwe do wy-
korzystania zaréwno w procesie dydaktycznym jak i w prowadzeniu analiz
wizualnych.

Powotujac sie na W. Chruscickiego nalezy wspomnieé, ze badania
i wnioski zostaty napisane na maszynie ze starannie namalowanymi
ilustracjami, powielone i odbite na ,ksero” w kilkudziesieciu egzemplarzach
z recznie wykonanymi prébkami z udziatem studentéw ASP. - Opracowanie
to, nie miato szans mozliwosci wydrukowania ze wzgledéw technicznych
w latach siedemdziesiagtych. Ten fakt sprawit, ze ogromna praca doc. Wi-
tolda Chréscickego nie dotarta do szerszego kregu zainteresowanych od-
biorcéw.- Badania te zostaty niedawno cze$ciowo opublikowane w bardzo



wartosciowym opracowaniu Krzysztofa Cwiertniewskiego (ASP)? co stanowi
duzy wktad do tradycji i kontynuowania badan wizualnych. W bardzo przy-
stepny sposéb przedstawione zostaty gtdéwne (...) podstawy nauki o swietle
i barwie )*w ujeciu W. Chréscickiego.

Kontynuujac temat mozliwosci publikacji nalezy wspomnie¢, ze jest to
powazny problem zwigzany z idealnym odtwarzaniem barw przy wydruku.
- Np. z uzyskanych prze ze mnie informacji - doc. Chréscicki nie wyrazat zgo-
dy na publikacje zmieniajaca tonacje barw préobek (w tym brak mozliwosci na
uzyskanie ilustracji efektu uktadu zréwnanego).

Zatem studiujac literature na temat Swiatta i barwy, podobnie jak ma-
larstwo i architekture,nalezy bra¢ pod uwage btedy przekazu. W tym przy-
padku wskazanym jest wykorzystanie mozliwosci jaka daje wyobraznia, {do
czego namawiam takze przy obserwacji czesci ilustracyjnej zamieszczonej
w niniejszym artykule.

Badania wzajemnego oddziatywania barw)?

W nawiazaniu do badan W. Chréscickiego, ktére byty prowadzone na
zestawieniach barw na probkach ptaskich, podjgtem obserwacje doty-
czace uktadéw przestrzennych szukajac odpowiedzi na pytanie: w jakim
stopniu wystepuje zjawisko wzajemnego oddziatywania barw w uktadach
przestrzennych?

llustracja nr 3 Wzajemne oddziatywanie barw na ptaszczyZnie Na podstawie badan
W. Chroscickiego. Na ilustracji zaznaczono : a) w przyblizeniu miejsce - punkt, gdzie
przypuszczalnie wystepuje barwa, ktéra ulega zmianie (koniec strzatki kreskowanej),
b) Okreslono kierunek, obrazujacy zmiane nasycenia, a wraz z nim matowienie lub
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Swiecenie (oznaczenie w postaci strzatki pionowej), c) zmiany wielkosci prébki (przesadnie).

Przyjmujac za podstawe odniesienia 24-ro stopniowa skale kota barw Chréscickiego)
Zrédto: opracowanie wiasne) 4
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Obserwacje modeli poprzedzity analizy przyktadéw podanych przez opra-
cowanie przez w/w. autora, a niektére z nich zamieszczono w pracy, w celu
poréwnania ich z dalszymi wynikami obserwacji na modelach przestrzen-
nych. Rozszerzenie tych badan polegato na zwiekszeniu ilosci przyktadow
dotyczacych zwtaszcza jasnosci.

Badania dotyczyty: zmiany tonacji barw; zmiany nasycenia barw; zmiany
tonacji i jasnosci barw na réznych ttach; maksymalnych i minimalnych kon-
trastow jasnosci roznych zestawien barw; maksymalnych i minimalnych kon-
trastow tonacji roznych zestawien; zmiany tonacji na probkach i ttach zbielo-
nych i zczernionych; zmian tonacji i nasycenia w uktadach prébek w uktadach
ztozonych; badania powidokéw.

W celu uchwycenia zmian na skutek kontrastu jasnosci,postuzytem sie
metodg poréwnawczg tzw. uktadéw zréwnanych wykorzystujac przyktady,
ktore zamiescit W Chréscicki, a takze przyktady wg. wtasnych zatozen.

Uzyskanie kontrastu jasnosci nastgpito dzieki umieszczeniu w cieniu po-
szczegolnych uktadéw probek tak, aby w polu widzenia znajdowata sie prébki
kolorow sasiednich,z oswietlong ptaszczyzna / np. ptaszczyzna z otworami/.

Podobne rezultaty, a nawet jeszcze bardziej wyraziste, uzyskano umiesz-
czajac badane przyktady na tle jasnego nieba, chociaz w tym przypadku moz-
na byto zaobserwowac nieco inne zmiany kolorystyczne, ze wzgledu na inng
barwe jasnosci. - Wyniki badar notowano na schematach graficznych wyko-
rzystujac zapis graficzny w/w opracowania.

W trakcie badan stwierdzitem, ze kontrast jasnos$ci powoduje automa-
tycznie obnizenie jasnosci i kontrastowosci wszystkich badanych przy-
ktadéw, z tym, ze stopien kontrastowosci jest podniesiony w stosunku do
zaciemnionej skali nasycenia poszczegolnych barw, zmienia sie réwniez wza-
jemne odziatywanie barw w skali ,zaciemnionego kota barw”.

W wyniku obserwacji ustalono, ze tzw. ,uktady zrownane” przestajg by¢
nimi w warunkach zmniejszenia natezenia $wiatta . Prébki umieszczone na
ttach jasnych ciemniejg w wiekszym stopniu, anizeli umieszczone na ttach
ciemniejszych (pod pojeciem jasnosci tta nalezy rozumiec jasno$¢ pod wzgle-
dem nasycenia, zaciemnienia lub zbielenia, a takze pod wzgledem jasnosci
poszczegdlnych barw w ,kole”).

Ustalono réwniez, ze zmiany barwy pomaranczowej na skutek kontrastu
jasnosci i kontrastu réwnoczesnego zalezg od kolejnosci nastepowania po
sobie barwy prébki i tta na Sciemnionym kole barw wzgledem barwy zéttej.



Jezeli jest ona umieszczona na tle znajdujacym sie blizej barwy zéttej to
i zmienia sie w kierunku tonacji z6tte;j.

Nieco inaczej przebiega wzajemne oddziatywanie barw przy na-
tezeniu $wiatta, w stosunku do kota barw (w tych samych warunkach
os$wietleniowych).

Tu szczegblng role odgrywaja kontrasty, wynikajgce ze stopnia jasnosci
poszczegdblnych barw i prébki wtapiaja sie w tto.

- Na podstawie obserwacji stwierdzitem, ze: wszystkie wyniki sg zgodne
z whnioskami zawartymi w opracowaniu Witolda Chruscickiego. Potwierdzity
sie réwniez informacje, zawarte w opracowaniu Adama Zausznicy,dotyczace
kontrastow barwnych i kontrastoéw jasnosci.)’

Potwierdzone zostaty wnioski o oddziatywaniu wiekszych kontrastow
barwnych z bliskiej odlegtosci, a w miare oddalania sie, przechodza w zjawi-
sko okreslone jako rozpraszanie barw.)?

Maksymalne kontrasty jasnosci, powodujace efekty ,Swiecenia” oraz
optyczne powiekszania ksztattu zwiekszajg czytelnos$é obserwacji z dalszej
odlegtosci. Zaobserwowac mozna réwniez zjawisko rozpraszania barw, ale
w znaczne wiekszej odlegtosci niz wystepuje to w wypadku maksymalnych
kontrastow barwnych (nie zaznaczono natomiast badan pottonow).

Badania wizualne wzajemnego oddziatywania
barw na modelach przestrzennych )*

Na podstawie doswiadczen w trakcie wykonywania prac projektowych
w oparciu o makietowanie,przyjatem zatozenie, ze notowania zmian na ptasz-
czyznach umieszczonych w przestrzeni na modelach nie odzwierciedlaja
w petni tych samych wrazen co odbieranych w skali naturalnej ale stanowia
o wiele wieksze przyblizenie do skali naturalnej niz w przypadku ilustracji
na ptaszczyznie. Potwierdzenie zatozenia przyjetego w oparciu indywidualng
prace twdrcza,zaobserwowatem w okresie pdzniejszym w pracach dydak-
tycznych w Akademii Techniczno - Artystyczne;j.
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i,

llustracja nr 4 Kierunki zmian maksymalnych kontrastéw wizualnych i emocjonalnych
Modele do obserwacji wzajemnego oddziatywania barw. Zrédto: opracowanie wtasne

- Zatem przyjmujac zatozenie, ze mozliwy jest zapis graficzny orientacyj-
nych kierunkéw zmian odbioru i wrazen koloréw ptaszczyzn podstawowych
préobek, dokonatem notowan zmian koloru na skutek zestawien barw sasied-
nich kota barw Chrdscickiego . Zakres badan dotyczyt tych samych zagadnien
opisanych w poprzednim rozdziale Badania wzajemnego odziatywani barw.

Podobnie jak przy probkach na ptaszczyznie, sporzadzitem réowniez



notowania przy réznym natezeniu $wiatta i rodzaju oswietlenia . Przy bada-
niach dotyczacych wielkosci natezenia $wiatta wykorzystano swiatto sztucz-
ne zarowe - maksymalnie zblizone do $swiatta naturalnego zachodzacego
stonca.

- W celu dokonania obserwacji zestawien barw w przestrzeni wykonatem
szereg modeli starajac sie uzyskac takie same kolory jak wkole barw Chré-
Scickiego. - Poniewaz praca badawcza dotyczyta kompozycji urbanistycznej,
wielkosci i proporcje ptaszczyzn modeli, nawigzywaty do konkretnego jed-
nego wnetrza urbanistycznego. Oczywistym byto, ze podstawowe barwy
kota barw {(...) nie beda wystepowaty w tych wnetrzach w czystej postaci ale
chodzito o stwierdzenie w jakim stopniu i kierunku nastepujg zmiany wrazen
- proces wzajemnego oddziatywania w uktadach przestrzennych w mniejszej
skali; przyjmujac, ze proces ten moze wystepowac takze w skali naturalnej
ale w jeszcze mniejszym stopniu.
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llustracja nr 5 W przypadku obserwacji modeli probki tych samych barw (numery

zaznaczone na schematach), umieszczone na tle sasiednich barw przeciwnych barw
zmieniajg swoj kolor w kierunku przeciwnym do zestawienia ale w znacznie mniejszym
stopniu niz w przypadku tych samych barw w zestawieniu na ptaszczyznie.

- Doswiadczenia na prébkach ptaskich pozwolity zgromadzi¢ szereg
whnioskow wynikajgcych z obserwacji na ptaszczyznie. Ale pewne symp-
tomy widzenia przestrzennego wystapity réwniez przy badaniach na
probkach ptaskich.

Niektére probki wydawaty sie wieksze lub mniejsze, blizsze lub dalsze,
wypukte lub wkleste.
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Poréwnujac probke ptaska z modelem, oczywistym jest, ze inne bedzie
wzajemne oddziatywanie barw na prébce, a inne na modelu, gdzie dochodza
takie elementy jak: Swiattocien, pétcienie, kontrasty jasnosci niejednakowe
oswietlenie ptaszczyzn.

Podsumowanie z obserwacji modeli

Badania na modelach o $cisle okreslonym ksztatcie wykazaty, ze oczywi-
$cie istnieje wzajemne oddziatywanie barw w przestrzeni ale w o wiele mniej-
szym stopniu niz w zestawieniach na ptaszczyZznie. Maja one odmienny cha-
rakter niz zmiany na prébkach (p.1.1) i uzaleznione s3 od takich elementow jak;

- stopien jasnos$ci o$wietlenia (przyjeto staty) oraz kat padania,

- odlegtosci prowadzonej obserwacji,

- proporcji ksztattow poszczegélnych ptaszczyzn.

llustracja nr 6 Przy modelach przestrzennych, nie mozna byto uzyska¢ tego samego wizualnego
efektu co na ptaszczyznie czyli uktadéw zrownanych, (prébki réznych barw 3 i 4 zaznaczonych
na tuku kota barw, stanowia srodkowy prostokat , ttem sa ptaszczyzny uzupetniajace).
(ilustracja ze wzgleddw technicznych jest pogladowym przyblizeniem i notatka z obserwacji).

Charakterystycznym jest to, ze w modelach przestrzennych, nie mozna
byto uzyska¢ tego samego wizualnego efektu co na ptaszczyznie czyli ukta-
doéw zréwnanych, to znaczy uzyskania wrazenia odbioru tego samego koloru
dwadch réznych prébek a zmiany koloru wynikaty z umieszczenia ich, na sa-
siednich ttach (przeciwlegtych na kole barw Chréscickiego)

Waznym stwierdzeniem byto takze to,ze podczas obserwacji zaistniat
wiele zmian nieuchwytnych. Wyniki stanowig tylko ogdlny zapis i nie od-
zwierciedlajg jeszcze w petni réznych, bardzo subtelnych zmian, spowodo-
wanych uktadem ptaszczyzn i rézniacych sie katem padania swiatta. - Mozna
byto takze zaobserwowaé, ze duzy wptyw na wzajemne oddziatywanie barw



na modelu ma tto (markujace niebo), ktére w przypadku barwy nr 5 (cz...) i nr
2 (or...) i pochodnych wptywa na zmiany barw w sposdb stabilizujacy (i nie
dotyczy tylko obserwacji wykonanych z dalszej odlegtosci).

W trakcie prowadzonych obserwacji stwierdzitem, ze wiekszos¢ zatozen,
przyjetych na poczatku w gtéwnych zarysach zostato potwierdzonych pod-
czas obserwacji koncowych. Trudnosci wystapity natomiast przy konkretnym
okresleniu wartosci, w tym subtelnosci wystepujacych w przypadku cienia
lub reflekséw pochodzacych z innych ptaszczyzn.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze podane wartosci w postaci wykresu zmian
nie moga by¢ automatycznie przyjmowane w procesie projektowania, ponie-
waz jest to tylko zasygnalizowanie zjawisk,gdyz podczas badan nie uwzgled-
niono wiele czynnikéw wystepujacych w przestrzeni rzeczywistej, w tym np.,
zjawiska rozprzestrzeniania sie $wiatta w atmosferze.

Eksperymenty wizualne jako czes$¢é
warsztatu pracy architekta

Powstaje pytanie: czy tego rodzaju eksperymenty wizualne sg przydatne
w pracy architekta?

Wydaje sie, ze przewazajgca wiekszos¢ twércow w swojej pracy wyko-
rzystuje intuicje jako podstawe twérczosci artystycznej. Nawiazujac do teorii
intuicjonizmu filozoficznego Henriego Bergsona, mozna to nazwa¢ wiedzg
intuicyjna czyli zdolnoscig do dziatalnosci twérczej opartej na wewnetrznym
przeczuciu, ale ktére zostato wyksztatcone - podbudowane zdobytg wiedzg
i wtasnymi doswiadczeniami. Wiedza na tematy wizualne, moze by¢ wyko-
rzystywana w wiekszym lub w mniejszym stopniu. W oparciu o doswiad-
czenia zwigzane z procesem projektowania mozna stwierdzi¢, ze wiedza in-
tuicyjna jest pomocna przy projektowaniu a zwtaszcza na etapie weryfikacji
zatozen projektowych oraz analizie stanu istniejgcego.

W zaleznosci od osobowos$ci twoérczej, architekt tworzy swego rodzaju
palete zestawien materiatowo-kolorystycznych czyli uporzagdkowany zbiér
koloréw i materiatéow zestawien, ktéry ma na celu stworzenie kompozycji
plastycznej w przestrzeni i nie jest to czym$ nowym. Tworzac jednak taka
palete koloréow i zestawien materiatowo kolorystycznych mozna rozwazy¢
wykorzystanie metody tworzenia systematyki Chréscickiego, oparta o zasa-
de uktadoéw zréwnanych. - Mozna zatozyé¢, ze ta metoda adresowana bytaby
szczegolnie dla oséb posiadajacych predyspozycje polegajace na preferowa-
niu nauk $cistych.
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llustracja nr 7 Notatki kolorystyczne jako uzupetnienie inwentaryzacji urbanistyczne;j.
Analizy stanu istniejacego srodowiska kulturowego pochodzace

z roznych rejonéw Polski (Muszyna, Pierzchnica, Poniec )

Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie prac wykonanych

wspolnie ze studentami Wydziatu. Architektury PW na praktykach

w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych.

W ramach opracowan Miejscowych Planéw Zagospodarowania Prze-
strzennego w Polsce, mozna odnalez¢ cze$¢ opracowan dotyczacych kolo-
rystyki, ale czesto sg to zdawkowe ustalenia, oprécz nielicznych przyktadéw
warto$ciowych rozwigzan, przewaznie dotyczacych uktadéw staromiejskich.
Projekty dotyczace kompozycji barwnej wymagaja wykonania analiz stanu
istniejacego z uwzglednieniem uwarunkowan historycznych. Do tego rodza-
ju opracowan oraz wykonywania projektéw,moze by¢ przydatna wiedza na
temat wzajemnego oddziatywania barw, poniewaz przekaz w postaci zdje¢
fotograficznych nie zawsze powinien by¢ materiatem wyj$ciowym zwtaszcza
w przypadku zdjeé¢ o charakterze technicznym. Pomocnym moze by¢ wzor-
nik barw ale czesto zebrany materiat nie uwzglednia wzajemnych relacji wy-
nikajacych z zestawien kolorystycznych i fakturalnych,o$wietlenia, wielkosci
ptaszczyzn oraz odbicia i reflekséw pochodzacych z sasiednich ptaszczyzn.
Dodatkowy problem stanowi duza przestrzen.
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llustracja nr 8Pinczéow Notatki kolorystyczne jako uzupetnienie
inwentaryzacji urbanistycznej. Analiza stanu istniejagcego;
zrédto: opracowanie wtasne na podstawie jak ilustracja nr 7

Badania naukowe jako inspiracja dziatalnosci twérczej

Zatem notatki kolorystyczne z obserwacji istniejgcej przestrzeni oraz wie-
dza na temat zjawisk wizualnych mogg by¢ z powodzeniem wzbogaceniem
warsztatu architekta urbanisty, architekta i architekta wnetrz. Moim zdaniem
byto by jednak btedem projektowanie przy catkowitym odrzuceniu intuicji
w procesie twérczym i poleganiu wytacznie na opracowaniach naukowych.
Np. czestym btedem jest bezkrytyczne przyjmowanie ustalen dotyczacych
oddziatywania poszczegdlnych barw na psychike cztowieka, poniewaz barwa
w otaczajacej rzeczywistosci nie istnieje w sposéb wyizolowany. Warto jed-
nak pochyli¢ sie nad niektérymi badaniami w tym np. preferencji kolorystycz-
nej poniewaz moga one by¢ wskazéwka do rozwigzywania trudnych proble-
mow ksztattowania zaréwno wnetrz miejskich jak i architektury wnetrz.

Bardzo ciekawe i inspirujgce badania prowadzi prof. Arnold Wilkins do-
tyczacy wptywu zagadnienia barwy w publikacji dotyczacej dyskomfortu
wzrokowego w ktérym opisuje problem negatywnych czynnikéw wizualnych
wzmagajacych objawy takich dolegliwosci jak migrena, padaczka $wiattoczu-
ta, schorzenia w zaburzeniach ze spektrum autyzmu, padaczki i inne. Dla ar-
chitekta waznym wydaje sie stwierdzenie zawarte w rozdziale dotyczacym
kontrastu zestawien kolorystycznych,ze: ,(...) obrazy charakteryzujqce sie nie-
naturalnie duzq lub matq réznicq koloréw w miejscu odbioru sq niekomfortowe
i powodujqg stosunkowo duzq skumulowang odpowiedZ hemodynamiczng kory
mozgowej.”)°.



151| VIl Miedzynarodowa Konferencja Artystyczno-Naukowa KRAJart 2025

- W kolejnym rozdziale prof. A.Wilkins zwraca uwage, ze badania wyraz-
nie wskazaty na fakt ze istnieje ,(...)R6znica miedzy osobami w podatnosci na
dyskomfort jest tak duza, ze niektérzy uwazajq stymulacje wzrokowq za ekscy-
tujgcg, co u innych skutkowatoby dyskomfortem i bélem gtowy. Pasiaste obrazy
artystki Bridget Riley sq ekscytujqce dla jednych i niekomfortowe dla innych.”)

Inspirujace sg rowniez badania tego samego autora dotyczace wptywu
barwy $wiatta i doborze preferencyjnej barwy swiatta na mozliwe zwieksze-
nie szybko$ci czytania przez dzieci posiadajace trudnosci w czytaniu tekstu.

Ciekawg publikacjg jest artykut Grupy Badawczej Okulistyki Uniwersy-
tetu Aston, Birmingam, - lana Beasleya i Leona Davies, ktérzy przeprowadzili
badania dotyczace ,, (...) wptywu optymalnych filtrow widmowych na sprawnos¢
czytania po udarze”)' mozgu.

Badania wykazaty, ze przy odpowiednim doborze barwy istnieje mozli-
wos$c¢ znacznej poprawy szybkosci czytania (przyspieszenie 5% -18% w zalez-
nosci od indywidualnych przypadkow).

Whioski

Arnold Wilkins w swoim artykule zwraca uwage na powtarzajace sie wzo-
ry na elewacjach budynkoéw, na réwnomierny kontur, zbyt duzy lub zbyt maty
kontrast zestawien kolorystycznych, migotanie $wiatta - charakterystyczne
dla wspoétczesnosci mogg mieé negatywny wptyw na zdrowie.

Zatem na podstawie opisanych wielu badan mozna wysnu¢ wniosek, ze
wspotczesna przestrzen publiczna, forma budynku, wnetrze architektonicz-
ne w przypadku zbyt daleko awangardowych koncepcji plastycznych, moze
stymulowac procesy fizjologiczne powodujac skutki negatywne ze wzgledu
na zbyt duze réznice w stosunku do cech $rodowiska naturalnego.

- Ale mozna réwniez zatozy¢, ze pewne realizacje mogg réwniez powo-
dowac pozytywne oddziatywanie w odniesieniu do stanu zdrowia a proces
ten polega na wzbudzaniu czynnosci komérek nerwowych. Ma to szczegdl-
ne znaczenie np. w procesie projektowania architektury zwigzanej ze stuzba
zdrowia w Polsce, gdzie w wiekszosci dominuje zasada neutralnych rozwia-
zan kolorystycznych z dominacjg bieli, co prawdopodobnie jest rezultatem
utrzymania aseptycznosci i koniecznosci zachowania uniwersalnosci rozwia-
zan poniewaz kazdy pacjent i osoba personelu medycznego posiada odmien-
ne preferencje.

Nie mniej jednak mozna przyja¢ inne zatozenia polegajace na réznorod-
nosci rozwigzan.



| 152

Moga to by¢ wnetrza o charakterze stonowanym - nawigzujacy do zesta-
wien materiatowo - kolorystycznych wystepujacych w naturze z wystepuja-
c3 zielenig o odpowiednim technicznym zabezpieczeniem antybakteryjnym.

llustracja nr 9 Przyktady wnetrz przyjaznych pomieszczen szpitalnych a) wnetrze szpitala Luxmed
w Warszawie przy ul. Elblaskiej 15/17. autor projektu arch. Anna Koszela foto mat prasowe,

Zrédto https:/www.propertydesign.pl/galeria/13908,53971.html dostep 15.07.2025 r.

b) Centrum Medyczne Mountain Lakes, zaprojektowane przez CDH Partners - gtéwny projektant
Megan Meidlinger, Potozone na wzgdrzu z widokiem na miasteczko Clayton w stanie Georgia USA
Zrédto: https:/pl.pinterest.com/pin/11470174036709092/ dostep 9.08.2025 r.

c) Szpital White Plains White Plains, Nowy Jork - projekt firmy Perkins Eastman.

Zrédto https:/www.perkinseastman.com/projects/white-plains-hospital/ dostep 15.07.2025 .

Jednak w obiektach zwigzanych ze stuzba zdrowia w niektérych rejonach
moga i powinny takze wystgpi¢ bardziej kontrastowe zestawienia kompozy-
cji strukturalno-kolorystyczne, ktére poprzez krétkie odziatywanie w czasie,
moga przyczynic sie do szybszego powrotu do zdrowia pacjentow, lepszego
samopoczucia lekarzy, oséb obstugi szpitali i przychodni. Jednak te specjalne
strefy nie mogg by¢ forma narzucania a stanowi¢ forme wyboru .

Podobnie jest z ksztattowaniem uniwersalnej przestrzeni publicznej mia-
sta lub osiedla, gdzie wskazanym jest tworzenie odmiennych stref, gdzie kaz-
dy z mieszkanncéw powinien odnalez¢ dla siebie swéj ulubiony rejon i ulubio-
ne wnetrza.

Przed architektem i urbanistg stoi niezwykte zadanie oprécz prawidtowe-
go uktadu funkcjonalnego, stworzenia kompozycji przestrzeni publicznej uni-
wersalnej a jednoczesnie ré6znorodnej.

Waznym jest wypracowanie warsztatu pracy tworczej. Jednym z elemen-
téw tego warsztatu moze by¢ stworzenie indywidualnej palety zestawien,
zbiér analiz stanu istniejgcego wiedza na temat zagadnien wizualnych oraz
intuicja inspirowana wynikami badan.
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Estetyczne, komunikacyjne i Srodowiskowe
aspekty wspotczesnego projektowania opa-
kowan.

Estetyczne, komunikacyjne i sSrodowiskowe aspekty wspdétczesnego pro-
jektowania opakowan cho¢ zréznicowane, mozliwe sg do pogodzenia. Powin-
no by¢ to w kazdym razie celem wspotczesnych projektantéow traktujacych
swoj zawdd powaznie czyli czujgcymi sie odpowiedzialnymi za wszelkie skut-
ki i konsekwencje swoich projektéw. Nawet jeslibysmy arbitralnie zhierar-
chizowali te aspekty tak, aby na pierwszym miejscu ustawic¢ funkcje, czyli
ochrone produktu i wygode transportu, na drugim funkcje no$nika informa-
cji o produkcie a dopiero na trzecim charakter marki i przezycia estetyczne
i emocje, jakie dane opakowanie budzi, i tak wspétistnienie wszystkich tych
czynnikéw wymusi rynek, gospodarka i kultura.

Wspobtczesne projektowanie opakowan skupia sie z jednej strony na po-
szukiwaniu chronigcych oraz pozwalajacych na wygodny i tani transport
produktéw, ale z neutralnych lub minimalnie wptywajacych na srodowisko
materiatéw oraz na komunikowaniu informacji o zawartosci w sposéb jak naj-
bardziej przejrzysty, przyjemny, intrygujacy i emocjonujacy, z drugiej stro-
ny. Jedno bez drugiego nie funkcjonuje. Rolag projektanta opakowan jest za-
proponowanie biznesowi i przemystowi rozwigzan, ktére beda umozliwiaty
dalsza dziatalno$¢ lub nawet rozwdj, a zarazem zgodnie z obowigzujagcym
prawem beda pozostawiaty minimalny $lad weglowy, obnizajac przy okazji
koszty utylizacji i uzytych na to srodkéw. Wydaje sie to byc¢ i szansa a zara-
zem wyzwaniem naszych czaséow.

Aspekty komunikacyjne i estetyczne

Jak juz zostato powiedziane projektowanie opakowan to dziedzina, kté-
ra taczy w sobie wiedze ze sfer technologii i materiatoznawstwa, ekologii
i zrbwnowazonego rozwoju oraz marketingu i szeroko pojetej sztuki komu-
nikacji. Z tej racji s w niej takze zaprzegniete w stuzbe marketingowi bar-
dzo silne elementy psychologii, estetyki i semiotyki stuzace grze z emocjami
odbiorcéw. Toczy sie ona na wszelkich poziomach a jej bogate instrumenta-
rium to kolory, wielkos¢ i kroje liter, znaki, rysunki, obrazy i zdjecia, formy,



struktury i faktury.

Swiadomosc estetyczna i talent twércy przektadaja sie na zaprojektowa-
nie ciekawej formy, wptywajacej Srodkami graficznymi na wyobrazZnie i emo-
cje, a skuteczno$¢ tych oddziatywan w rynkowej rzeczywistosci uzalezniona
jest od zrozumienia potrzeb tych, do ktérych produkt ma trafi¢. Opakowania
sg wiec wciaz, i pewnie jeszcze dtugo pozostang wyrafinowanymi narzedzia-
mi oddziatywania na konsumentéw a cytujgc Marschala McLuhana ,medium
is a message” czyli medium jest przekazem.

Znaczenie i rola poszczegolnych obszarow szeroko pojetej kultury w pro-
jektowaniu opakowan zmienia sie przez lata, gdyz wszystkie wymienione na
wstepie czynniki sg wyjatkowo silnie zalezne od trendéw spotecznych i go-
spodarczych w $wiecie, a ich antycypowanie przez projektantéw jest wrecz
immanentng cechg branzy opakowan warunkujacg sukces lub jego brak.
Mozna wrecz zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze opakowania s takie jakie spo-
teczenstwo, jego zbiorowa swiadomos¢, potrzeby i mozliwosci. To wazne, bo
projektujgc opakowania dzis, twérca musi uwzglednié wiele przenikajacych
sie watkow, z ktérych kazdy moze wptynaé na pozostate i powinien by¢ $wia-
domy usytuowania w tym procesie.

Aspekty srodowiskowe

Dzisiejsze opakowania to takze, a moze przede wszystkim problem $rodo-
wiskowy a wptyw opakowan na srodowisko zalezy dzi$ gtéwnie od zastoso-
wanych materiatéw, technologii oraz ksztattu samego opakowania. Sam fakt
ich masowego, by nie powiedzie¢ zmasowanego istnienia tworzy nadmiar,
z ktorym swiat prébuje sie uporaé. Wyspy wielkosci Hiszpanii z odpadow
plastikowych na Pacyfiku to tylko czubek géry probleméw opakowaniowych.
W tym konteks$cie ideatem jest opakowanie, ktére znika po uzyciu lub da sie
tatwo degradowad, jak skorupka jajka lub skéra pomaranczy. Skoro produk-
cja opakowan jest istotng i bardzo widoczng czescig problemu, jest oczywi-
ste, ze zmianie ulega¢ musza nie tylko modele biznesowe, ale réwniez zacho-
wania konsumenckie. Zrownowazona konsumpcja, tzn. eliminowanie zuzycia
materiatéw tam, gdzie jest to mozliwe oraz zmiana paradygmatu myslenia
o opakowaniu czy produkcie, nie tylko jako o $mieciu czy nawet odpadzie, ale
o jego dalszej drodze jako surowca, sg nieodzownymi elementami zamyka-
nia obiegu, takze tworzyw sztucznych. Zastgpienie ich w opakowaniach jest
nie tylko mozliwe, ale i konieczne. W tym celu siega sie, wymysla bezpieczne
alternatywy plastiku uzasadnione pod katem redukcji $ladu sSrodowiskowe-
go. Przyktady strategii taczacych skuteczny marketing ze zréwnowazonym
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rozwojem sg tu warte wskazania mogg bowiem wspiera¢ gospodarke cyrku-
larng lub wrecz by¢ jej istotng czescia a uzyskawszy poziom masowy wpty-
wac znaczaco znaczaco na redukcje poziomu zanieczyszczenia Srodowiska.
(przyktad)

Odpowiednie zastosowanie innowacji technologicznych pozwa-
la nie tylko wyprzedzi¢ konkurencje i istotnie ochronié¢ $rodowisko np.
redukujac slad weglowy, ale i pokaza¢ innym, ze sie z takich innowa-
cji korzysta a wiec poprawié¢ lub wrecz zmieni¢ swoéj wizerunek. W epo-
ce, w ktérej wizerunek publiczny jest wszystkim a majac tysigce follower-
séw mozna go zmonetyzowad, ma to kolosalne znaczenie. Dzi$ wtasciwie
trudno juz wskaza¢ liczaca sie firme, ktéra nie gtositaby publicznie pro-
gramu redukcji wptywu na srodowisko swoich opakowan. Stad takze zja-
wisko greenwashingu, ktore jest przyktadem realizacji nie nadazajacej
za Swiadomoscig - wiadomo juz, co jest szkodliwe i jak by¢ powinno by
nie byto, ale koszty i mozliwosci nie pozwalajg na wdrozenie. Niezaleznie
od tego czy jest to hamburger McDonalds czy iPhone, dla projektantow
i producentéw wazne staje sie stopniowo nie tylko to, co stanie sie z produk-
tem do chwili zakupu, ale takze to, co stanie sie z jego opakowaniem po okre-
sie uzywania. Dobrze zaprojektowane ,user experience” czyli UX opakowa-
nia, moze sprawic, ze produkt w danym opakowaniu sprzeda sie w miliardach
sztuk a dzieki temu mozliwe bedzie takze dokonanie pozytywnej zmiany $ro-
dowiskowej , i to na skale masowa. Nowy paradygmat polega na tym ,ze nie
tylko o kupno czy pozadanie nowego produktu chodzi, wazne staje sie tez jak
zostanie ono zutylizowane, zniszczone, zdegradowane

Zmiany $wiadomosci spotecznej, przyspieszajg zmiany prawne. Nowe
prawo to wprowadzane wtasnie w Unii Europejskiej PPWR oraz tak-
ze w niektérych krajach poza Unig, prawo o Rozszerzonej Odpowie-
dzialnosci Producenta ( ROP) bedace konsekwencjg i naturalnymi kro-
kiem obcigzajacym kosztami utylizacji lub koniecznoscia ponownego
wykorzystania, producentéw czerpigcych zyski z produkcji i sprzedazy.
Miedzy innymi z tego wtaénie powodu, z roku na rok ros$nie takze stosowa-
nie innowacyjnych materiatéw zastepujacych tradycyjne, stosowane od lat
60 tych ropopochodne tworzywa sztuczne jak PP ( polipropylen) HDPE, PET
( rodzaje polietylenu) zwane dla uproszczenia plastikiem.

Jednym z rozwigzan sg opakowania biodegradowalne i kompostowane
w warunkach domowych. Biodegradowalne opakowania zawierajg materiaty,
ktére moga by¢ rozktadane przez mikroorganizmy, takie jak bakterie, grzyby
i algi gdyz sg wykonane z czesci roslin, takich jak trzcina cukrowa, maniok



i kukurydza, skrobia, konopie i wielu innych. Obiecujace sg zwtaszcza bio-
polimery nazywane tez popularnie bioplastikami jak wytwarzane ze skrobii
kukurydzianej PLA (polilactyd) lub znany od lat wytwarzany z celulozy - celo-
fan. Gtéwne zalety biopolimerdéw to cykl zycia zgodny z naturalnym obiegiem
materiatéw i pochodzenie z naturalnych zasobdéw odnawialnych. Z tej racji
biopolimery stanowig alternatywe dla paliw kopalnych, obnizajg ich zuzycie
oraz zmniejszajg ilos¢ odpaddédw na wysypiskach lub spalanych w spalarniach
a przez to takze slad weglowy. S3 takze konkurencyjne kosztowo. Poszuki-
wania alternatywy ida tez i w innych kierunkach. Alternatywg dla plastiku
sg bowiem takze liczne, ponownie odkryte, naturalne materiaty jak bagas-
sa, wodorosty, bambus czy tuba, siano, otreby i konopie. To takze materia-
ty wytworzone w o$rodkach badawczych czotowych swiatowych uczelni jak
University of Cambridge, University of Stanford czy Pratt Institute w USA
, a powstate wskutek podpatrywania swiata zwierzat i roslin, jak propono-
wana przez firme Xampla, zwigzang z Cambridge, przezroczysta folia, kté-
rej elastycznos$¢ wigzan wyprowadzono z analizy wydzieliny pajgka Warto
w tym miejscu przytoczyc refleksje wypracowane w $srodowisku producen-
téw opakowan i projektantéw dotykajace szeroko rozumianego ekoprojekto-
wania opakowan:

1. Jesli posiadanie to jak najdtuzej a nie jednorazowo. (PPWR)

2. Jesli projektowanie to holistyczne czyli catego cyklu zycia opakowania
uwzglednlajac recykling traktujacy odpady jak surowce, stad postulat
monomateriatowosci.

3. Jesli produkowanie to maksymalnie efektywnie i z szacunkiem do wy-
korzystania materiatéw, najlepiej z lokalnych surowcéw w celu skréce-
nia tancuchéw dostaw. ( ROP)

Mozna z petna odpowiedzialno$cig stwierdzi¢, ze wspdtczesne projek-
towanie opakowah coraz czesciej, a z ogromnym prawdopodobieAstwem
w przysztosci, bedzie spetniato definicje ekoprojektowania EEA (Europe-
an Environment Agency postulujgca wtaczenie aspektéw srodowiskowych
w proces rozwoju produktu poprzez zréwnowazenie wymagan ekologicznych
i ekonomicznych. Projektowanie zréwnowazone bedzie uwzgledniaé aspek-
ty Srodowiskowe na wszystkich etapach procesu rozwoju produktu, dgzac
do uzyskania jak najmniejszego wptywu na srodowisko, w catym cyklu zycia
produktu (LCA) .Gdy $lad sSrodowiskowy powstajacy przy produkcji, transpo-
rcie i konsumpcji danego produktu oraz mozliwosci recyklingu tegoz, stang
sie dla ludzi znacznie wazniejsze niz dzi$, porzucg oni bez Zalu plastik a nawet
i szkto, zostawiajac je tylko tam, gdzie sg absolutnie nie do zastgpienia. Ludzie
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nie beda juz tego tolerowac - nie beda juz decydowac sie na konsumowanie
i uzywanie produktow, ktére niszcza planete. Zmienimy to, co jemy, w co sie
ubieramy, czym jezdzimy i jak podrézujemy. Trudno nam sobie dzi$ wyobra-
zi¢ nieprzezroczysta butelke wina, wody lub piwa, bo widocznos$¢ i ochronne
walory szkta byty dotad najwazniejsze, a przeciez w starozytnym Rzymie po
catym imperium wino transportowano i pito z ceramicznych, nieprzezroczy-
stych amfor a w Hiszpanii do dzi$ sie pije ze skérzanych buktakéw. Jak kto$
chce sie napi¢ dobrego wina zawsze pokona wiele trudnosci.



Dr sztuki Agnieszka Marczewska, prof. ATA

Akademia Techniczno - Artystyczna Nauk Stosowanych w Warszawie
Woydziat Architektury

Swiatto Czarne jako érodek wyrazu w kreacji
artystycznej i projektowej

Streszczenie: Referat omawia zjawisko Swiatta czarnego (UV) jako narzedzia ekspresji
w sztuce i projektowaniu. Autorka analizuje fizyczne i percepcyjne aspekty promie-
niowania ultrafioletowego, jego wptyw na materiaty oraz potencjat tworzenia atmos-
fery za pomoca fluorescencji i modyfikacji barwy. W pracy oméwiono zastosowania
czarnego $wiatta w sztuce, rozrywce, konserwacji dziet sztuki i projektowaniu wnetrz.
Szczegdlng uwage poswiecono eksperymentom autorki, ktére ukazujg mozliwosci kre-
acyjne $wiatfa czarnego w budowaniu subtelnych i zaskakujacych efektéw wizualnych.
Niewidzialne swiatto staje sie nie tylko technicznym srodkiem, lecz takze medium nar-
racyjnym i emocjonalnym.

Stowa kluczowe: swiatto czarne, promieniowanie UV, fluorescencja, kreacja artystycz-
na, projektowanie wnetrz.

Abstract: The paper explores the use of “black light” (UV light) as a tool for artistic and
design expression. The author analyzes the physical and perceptual phenomena relat-
ed to ultraviolet radiation, its impact on materials, and its ability to create atmosphere
through fluorescence and selective illumination. The work discusses the applications
of black light in art, entertainment, art conservation, and interior design. Special at-
tention is given to the author’s own experiments, which demonstrate the potential
of black light to produce subtle and surprising visual effects. The use of invisible light
becomes not only a technical solution but also a medium for conveying emotion, nar-
rative, and a new kind of spatial sensitivity.

Key worlds: black light, UV radiation, fluorescence, artistic expression, interior design.

Wstep

Paradoks Czarnego Swiatta stanowi intrygujacy impuls do twérczych po-
szukiwan dla wielu artystéw i projektantéw. Aby wydoby¢ szczegdlng Swie-
tlisto$¢ przedmiotéw potrzebny jest kontrastowy mrok, w ktérym zmysty sie
wyostrzaja, a emocje silniej reaguja na bodzce zewnetrzne. To wtasnie po-
tega oddziatywania bizantyjskich mozaik, sredniowiecznych witrazy, sceny
teatralnej, szeroko rozumianej sztuki swiatta {light art), ale takze widowisk
i pokazéw przyciggajacych masowego odbiorce.

Spektrum swiatta widzialnego jest ograniczone. Przesuniecie czesto-
tliwosci promieniowania w zakres niewidzialny - ultrafioletowy - pozwa-
la dostrzec obrazy, barwy i efekty niewidoczne w swietle dziennym. Flu-
orescencja wywotuje emocje, a przyttumiona poswiata potrafi zbudowa¢
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nastrojowy, kontemplacyjny klimat. Pétmrok wycisza, uspokaja i koi emocje.
Swiatto ksiezyca, gwiazd, $wiatta w odlegtych oknach dziataja niemal metafi-
zycznie. W zamknietej przestrzeni sttumione oswietlenie sprzyja kontempla-
cji i subtelnemu wydobywaniu elementéw z mroku. Zmysty w takich warun-
kach przestawiajg sie na inng forme uwaznosci.

Wtasne eksperymenty projektowe z uzyciem swiatta czarnego i przyttu-
mionego miaty na celu zbadanie mozliwosci tworzenia atmosfery tajemniczo-
sci bez uzycia wyrazistych kontrastéw i efektu ol$nienia.

Czym jest swiatto czarne

Z fizycznego punktu widzenia $wiatto to promieniowanie elektromagne-
tyczne o dtugosci fali od ok. 380 nm (fiolet) do ok. 760 nm (czerwien), ktore
jest wykrywane przez ludzkie oko [9]. Potocznie $wiattem nazywamy jasnos$é
umozliwiajgca widzenie.

W szerszym ujeciu naukowym wyréznia sie trzy podstawowe zakresy
promieniowania optycznego: $wiatto widzialne (VIS), promieniowanie ultra-
fioletowe (UV, inaczej nadfiolet) oraz promieniowanie podczerwone (IR).
Wszystkie te zakresy tacznie tworza tzw. promieniowanie optyczne.[9].

Zjawisko Swiatta czarnego — czyli promieniowania znajdujacego sie poni-
zej zakresu widzialnego — mozna uznaé za pewnego rodzaju paradoks, ponie-
waz nazywane jest ,$wiattem”, mimo ze jest niewidoczne dla oka ludzkiego.
Swiatto czarne to promieniowanie wykraczajace poza zakres widzialny (czyli
poza pasmo 380-760 nm), ale nie jest ono catkowicie tozsame z promienio-
waniem ultrafioletowym.

Naturalne promieniowanie UV, obecne w promieniach stonecznych, obej-
muje fale o dtugosci od ok. 10 nm do 380 nm i dzieli sie na trzy zakresy: UV-
A, UV-B i UV-C. Najkrotsze fale (10-200 nm) nie docierajg do powierzchni
Ziemi, poniewaz sg pochtaniane przez atmosfere.

Lampa UV moze emitowac promieniowanie w zakresie 100-400 nm,
obejmujac wszystkie typy fal UV. Jednak nie kazda lampa UV jest jednocze-
$nie lampa emitujaca tzw. ,$wiatto czarne”.

Zakresy promieniowania optycznego

Nazwa zakresu promieniowania Zakres dtugosci fal

Nadfiolet (UV): 100 - 400 Nnm
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Nadfiolet daleki (UVC) 100 - 280 nm
Nadfiolet $redni (UVB) 280 - 315 nm
Nadfiolet bliski (UVA) 315 - 400 Nm
Widzialne (VIS) (barwy emitowane przes diody LED) 380 - 780 nm
Barwa granatowa 455 nm

Barwa niebieska 470 nm

Barwa turkusowa 505 nm

Barwa zielona 525 nm

Barwa bursztynowa 590 nm

Barwa pomaranczowo czerwona 610 nm 610 nm

Barwa czerwona 630 Nnm
Podczerwien (IR): 780 nm - 1mm
Podczerwien bliska (IRA) 780 - 1400 nm
Podczerwien $rednia (IRB) 1400 - 3000 NM
Podczerwien daleka (IRC) 3000 nm - 1 mm

Tabela 1. Zakres promieniowania optycznego Zrodto:

Centralny Instytut Ochrony Pracy - Panstwowy Instytut Badawczy
ul. Czerniakowska 16, 00-701 Warszawa

Praca naukowo-badawcza z zakresu prewencji wypadkowej

Swiatto czarne to potoczne okreslenie rodzaju promieniowania, kté-
re znajduje sie na granicy widzialnego spektrum oraz tuz ponizej jego
dolnego zakresu.

Projektowanie lamp emitujacych swiatto czarne polega na takiej konfi-
guracji Zrédta, aby emitowato ono gtéwnie promieniowanie UV-A, przy mi-
nimalnym udziale swiatta widzialnego. Dzieki temu mozliwe jest uzyskanie
efektéw fluorescencji — materiaty reagujgce na promieniowanie UV emitujg
Swiatto widzialne, zwykle o niebieskofioletowej poswiacie.

Fiolet to najkrétsza dtugosé fali w zakresie widzialnym, dlatego przejscie
do ultrafioletu jest ptynne i trudne do wychwycenia. Z kolei Swiatto niebie-
skie (400-500 nm), znajdujace sie na pograniczu, réwniez wykazuje szczegol-
ne wtasciwosci fotochemiczne [3]. Na przeciwnym biegunie spektrum $wiatta
widzialnego znajduje sie podczerwien (IR), obejmujaca zakres dtugosci fal od
760 nm do ok. 1 mm (1 000 000 nm).

Warto zaznaczy¢, ze granice pomiedzy zakresami VIS, UV i IR nie s3 Scisle
okreslone — postrzeganie $wiatta i koloru w duzej mierze zalezy od indywi-
dualnych uwarunkowan percepcyjnych [6].
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Uzyskiwanie Swiatta czarnego

Swiatto czarne uzyskuje sie poprzez zastosowanie specjalnych zrédet pro-
mieniowania ultrafioletowego, ktére emitujg gtéwnie promieniowanie w za-
kresie UVA (315-400 nm), przy jednoczesnym ograniczeniu emisji $wiatta
widzialnego. Do najczesciej stosowanych Zrédet nalezg lampy rteciowe ni-
skocisnieniowe, swietlowki UV, lampy LED UV oraz tzw. lampy Wooda. Lam-
pa Wooda, opracowana przez Roberta W. Wooda na poczatku XX wieku,
wykorzystuje szkto o specjalnym sktadzie chemicznym (najczesciej szkto ba-
rowe z dodatkiem tlenkéw niklu), ktore pochtania swiatto widzialne i prze-
puszcza promieniowanie UV. Emitowane w ten sposéb promieniowanie wy-
wotuje fluorescencje w materiatach, ktére majg zdolnosé do emisji $wiatta
widzialnego pod wptywem promieniowania UV. Byt to pierwszy typ zapro-
jektowanego Zrodta sSwiatta czarnego z wykorzystaniem tradycyjnej zaréwki
[2]. Jest to jednoczesnie wyjatkowo nieefektywne Zrédto $wiatta, gdyz po-
nad osiemdziesiat kilka procent energii elektrycznej dostarczanej do zaréwki
jest zamieniana na promieniowanie podczerwone [4]. Obecnie w warunkach
sztucznych $wiatto ultrafioletowe i czarne moze by¢ rowniez uzyskiwane za
pomoca technologii, fluorescencyjnej lub LED.

Metoda fluorescencyjna to uzyskanie zrédta Swiatta w podobny sposéb
jak w przypadku konwencjonalnej $wietléwki. Réznica polega na zastoso-
waniu luminoforu, ktéry emituje swiatto UV zamiast $wiatta biatego. Lampy
Swiatta czarnego o duzej mocy produkowane sg przy uzyciu pary rteci. Do
emisji $wiatta nie uzywajg luminoforu, w tym przypadku wykorzystywane
jest promieniowanie swietlne generowane przez rte¢ pod wysokim ci$nie-
niem (500 do 1000 kPa) w pasmie 350-375 nm. Powstate w ten sposob lam-
py wytwarzajg wiecej promieniowania UVA na wat niz lampy fluorescencyj-
ne. Czarne $wiatto jest réwniez mozliwe do uzyskania przy uzyciu niektérych
typow diod LED, chociaz zwykle nie da sie uzyskaé czestotliwosci ponizej
380 nm. W ten sposdb uzyskuje sie promieniowanie o niskiej energii i cze-
$ciowym zanieczyszczeniu promieniami $wiatta widzialnego [11].

Fluorescencja i modyfikacja barwy
- zjawisko i zastosowania

Swiatto czarne ujawnia to, czego nie mozna dostrzec w innych warunkach.
Jednym z najbardziej zauwazalnych efektow jest fluorescencja. To zjawisko
emisji Swiatta widzialnego przez substancje, ktére wczesniej zostaty wzbu-
dzone promieniowaniem o krétszej dtugosci fali - najczesciej ultrafioletem.



Polega ono na absorpcji energii przez elektrony atoméw lub czasteczek, a na-
stepnie emisji tej energii w postaci $wiatta o nizszej energii i dtuzszej fali.

W wiekszosci przypadkow efekt ten jest niedostrzegalny po wystawie-
niu na dziatanie konwencjonalnego Swiatta o szerokim zakresie fali, ponie-
waz $wiatto to ,zakrywa” stabg poswiate, ktdrg emituja [5]. Przedmioty nie
posiadajace wtasciwosci fluorescencji, aby zwrdcic¢ nasza uwage, moga uzyé
tylko odbitego Swiatta widzialnego i w réznym stopniu niknat pod wptywem
selektywnego $wiatta czarnego. Fosforescencja za$ to zjawisko, w ktérym
substancja po naswietleniu i zaniku Zrédta promieniowania naswietlajace-
go jeszcze przez jaki$ czas generuje Swiatto. Efekt ten wykorzystuje sie bar-
dzo czesto np. w zegarkach ze $wiecacg tarczg, lub w farbach, ktére $wieca
w ciemnosci. Wszystkie te materiaty wymagaja wczesniejszego naswietlenia
$wiattem niekoniecznie ultrafioletowym [10].

Ze wzgledu na te wyjatkowe wtasciwosci czarne swiatto od ponad pét
wieku uzywane jest w przemysle rozrywkowym, na koncertach, w teatrze
i w klubach. Swiatta sprawiaja, ze wybielone materiaty intensywnie ,$wiecg”
w mroku dajac efekt odrealnienia, a przy tym maskujgc elementy, ktére nale-
zy ukry¢ (przyrzady, okablowanie).

Jednym z powszechnych zastosowan $wiatta czarnego jest uwierzytel-
nianie obiektéw. To niewidoczne gotym okiem znaki na papierowych pienia-
dzach lub dokumentach takich jak paszporty. Obiekty te zazwyczaj zawierajg
pasmo lub wzér, ktéry bedzie swieci¢ po wystawieniu na dziatanie $wiatta
UV. W przeciwienstwie do zwyktego papieru dokumenty i banknoty s pro-
dukowany bez uzycia wybielaczy optycznych, ktére mocno reaguja na czarne
Swiatto. Podobnie fluorescencyjny tusz pozostaje ukryty, jesli nie jest wysta-
wiony na dziatanie odpowiedniego $swiatta. Jest on réwniez uzywany w klu-
bach nocnych lub na imprezach, aby odcisng¢ slad na nadgarstku uczestni-
kow [11].

W najblizszym otoczeniu mozemy takze zaobserwowaé fotochemiczne
trwate zmiany barwne w strukturze chemicznej substancji pod wptywem
promieniowania UV. Przyktadem jest stosowany w gospodarstwie do-
mowym proces wybielania barwnikéw np. na tkaninach. Zétkniecie papieru,
plastiku, zmiany barwy w niektorych pigmentach (np. kadmowych) - potocz-
ne blakniecie powierzchni pod wptywem stonca.

Bezpieczenstwo czarnego $wiatta

Stonce to najpotezniejsze zrédto Swiatta w przyrodzie. Cze$¢ widma
o dtugosci fali ponizej 400 nm (UV), cho¢ dla cztowieka niewidoczna, petni
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szereg waznych funkcji w $rodowisku. Pozawzrokowy wptyw fal krétkich
promieniowania optycznego moze by¢ korzystny dla przebiegu rytmu biolo-
gicznego, samopoczucia 0séb starszych, procesu leczenia zmian skérnych [3].
Swiatto nadfioletowe jest odpowiedzialne za synteze witaminy D3 w skérze
cztowieka, ktora jest niezbedna dla jego prawidtowego rozwoju i kondyciji [1].
Jednoczesnie istotny jest takze negatywny wptyw na organizmy zywe oraz
uktad wzrokowy cztowieka. Zwtaszcza promieniowanie z zakresu UVC jest
szczegllnie niebezpieczne, gdyz moze by¢ zrédtem, takich uszkodzen zdro-
wotnych jak: rumien skory (czyli zaczerwienienie - poparzenie UV), zapal-
nie spojowki i rogowki oka, za¢ma (zmetnienie soczewki oka), rozwaéj zmian
nowotworowych skéry.

Jednak najbardziej szkodliwe jest promieniowanie o dtugosci fali ok.
270 nm (w zakresie UVC). Dla promieniowania powyzej 320 nm (czyli gtéw-
nie UVA), skutecznos¢ szkodliwego dziatania gwattownie spada. Jak juz
wspomnieli$my, czarne $wiatto to nic innego jak promieniowanie ultrafiole-
towe, gtéwnie UVA, ktére jest najbardziej zblizone do swiatta widzialnego
i niesie mniejszg energie [4].

Swiatto UVA jest najbezpieczniejsze z tych trzech rodzajéw promienio-
wania, ale nie jest nieszkodliwe. Kluczowe jest tu uwzglednianie zaréw-
no natezenia promieniowania, czasu ekspozycji, jak i biologicznej szkod-
liwosci réznych dtugosci fal. To podstawa dla oceny bezpieczenstwa lamp
UV w miejscach pracy (np. w medycynie, przemysle, rozrywce). Wysoka eks-
pozycja na tego typu promieniowanie jest szkodliwa dla skéry. Starzeje skore,
niszczy witamine A, uszkadza wtékna kolagenowe i moze powodowa¢ nie-
ktére rodzaje raka, takie jak czerniak.

Nalezy zauwazyé, ze niska moc czarnych lamp nie jest wystarczajaca, aby
spowodowac tego typu uszkodzenia, ale istniejg przypadki, w ktérych nad-
mierna ekspozycja poprzez naduzywanie, na przyktad, kabin UVA moze by¢
bardzo szkodliwa. Nie wskazane jest réwniez kierowanie wzroku bezposred-
nio na zrédto sSwiatta czarnego. W procesie projektowania nalezy przewi-
dzie¢ odpowiednig jego lokalizacje.

Do efektow UV w rozrywce potrzebujemy dtugofalowego UV 365 nm,
ktore znajduje sie tuz poza widzialnym spektrum. Znacznie bardziej niebez-
pieczne dla skéry jest przebywanie w petnym storicu niz pod $wiattem o dtu-
gosci fali 365 nm [8]. Kryteria oceny zagrozenia zdrowia promieniowaniem
optycznym oraz wartosci graniczne ekspozycji okreslaja RozporzadzenieM-
PiPS z dnia 29 lipca 2010 r. [14] oraz dyrektywa 2006/25/WE [15].



Zastosowanie efektéw kreowanych przez
swiatto czarne w projektowaniu we wnetrzu

Poza efektownym zastosowaniem reflektoréw UV, wydobywajacych ele-
menty $wiecgce w ciemnosci we wnetrzach lokali rozrywkowych, istnieje
mozliwos$¢ poszukiwan projektowych w mniej oczywistych obszarach.

Jednym z takich kierunkéw jest wystawiennictwo. W tym przypadku po-
jawia sie jednak zasadnicza przeszkoda — szkodliwy wptyw dtugotrwatej
emisji $wiatta UV na niektére pigmenty. Z tego wzgledu w muzealnictwie
Swiatto czarne wydaje sie mato przydatne do o$wietlania ekspozycji. Nato-
miast badanie obrazéw w $wietle ultrafioletowym jest powszechna metoda
analizy i konserwacji dziet sztuki. Pozwala na identyfikacje zmian w struktu-
rze malowidet, niewidocznych gotym okiem — takich jak retusze, pekniecia
czy Slady wczesniejszych interwencji konserwatorskich [7].

Na rynku dostepne s3 elementy wyposazenia wnetrz, ktérych estetyka
oparta jest na Swieceniu w Swietle czarnym. Przyktadami sg tzw. gobeliny
wykonane z materiatéw fluorescencyjnych, wyposazone we wtasne zrédto
Swiatta lub przeznaczone do zewnetrznego oswietlenia UV. W ofercie znaj-
duja sie takze plakaty, naklejki i tapety wykorzystujgce zdolno$¢ do odbijania
Swiatta czarnego.

Ciekawg propozycjg sg réwniez dywany ,widoczne tylko w ultrafiolecie”
[12] Efekt fluorescencji umozliwia uzyskanie réznorodnych koloréw i odcieni,
dzieki czemu wzory moga by¢ zaréwno subtelne, jak i niezwykle wyraziste
(fot.1). Uzywane barwniki sg bezpieczne dla zdrowia i trwate, dzieki czemu
dywany z niewidzialnymi wzorami moga stuzy¢ przez dtugi czas, zachowujac
swoje walory estetyczne. Technika ta otwiera przed projektantami szerokie
pole do kreatywnosci — umozliwia tworzenie unikalnych kompozyciji, ktére
zmieniajg sie w zaleznosci od warunkéw oswietleniowych, nadajgc wnetrzu
gtebi i wyjagtkowego charakteru.

Dywany z niewidzialnymi wzorami oferowane sg zaréwno do wnetrz pry-
watnych, jak i przestrzeni komercyjnych, wystarczy zmiana oswietlenia, aby
stworzy¢ zupetnie nowy, zapadajacy w pamiec nastréj. W pokojach dziecie-
cych taki dywan moze staé sie ptaszczyzng do odkrywania ukrytych ksztat-
téw za pomocg latarki UV. Z kolei w galerii sztuki odpowiednio zaprojektowa-
ny wzér moze stac sie czescig interaktywnej, zaskakujacej wystawy. Stagpanie
po takim dywanie moze stac sie szczegdlnym doswiadczeniem odbioru dzie-
ta. | choc¢ tworzenie tego typu projektéw wymaga precyzji i wiedzy, dla ar-
tystow moze stanowié¢ forme niekonwencjonalnej ekspresji, a dla odbiorcéw
— okazje do ,zanurzenia sie w $wiecie, ktory reaguje na ich obecnos¢” [12].

[ 165
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Warto réwniez podkresli¢, ze technologia barwnikéw fluorescencyjnych
moze by¢ przyjazna dla srodowiska. Dywany tego typu mozna produkowac
z naturalnych, ekologicznych materiatéw, co ma obecnie istotne znaczenie
dla odbioru produktéw uzytkowych.

Fot. 1. Wzér dywanu widoczny w $wietle czarnym

Eksperymenty projektowe z uzyciem Swiatta Czarnego

Dziatania eksperymentalne miaty na celu poszukiwanie efektéw, ktére
powodujg zauwazalne réznice w odbiorze wnetrza oswietlonego swiattem
biatym i tego samego wnetrza o$wietlonego swiattem czarnym.

Kluczowym elementem miato by¢ zaskoczenie. Jednak to szereg drob-
nych, czesto nieuswiadomionych szczegétéw miat wptywac na nastréj wne-
trza widzianego w ciemnosci. Z tego wzgledu zrezygnowano z uzycia duzych,
silnie opalizujagcych powierzchni wykonanych z materiatéw wybielanych lub
fosforyzujacych.

Przeanalizowano wtasciwosci réoznych materiatéw i ich zdolnos¢ do od-
bijania promieniowania ultrafioletowego (fot. 2 i 3). Na barierowos$¢ danego
wyrobu wobec UV wptywaja takie czynniki jak rodzaj tworzywa, porowa-
tos¢, typ barwnika oraz intensywnos$¢ wybarwienia. Jednym z kluczowych
czynnikéw okazato sie zastosowanie optycznych $rodkéw rozjasniajacych
(OBA) - substancji chemicznych dodawanych w procesie produkcji tek-
styliéw i papieru, ktore wykorzystuja zjawisko fluorescencji [13]. Tkaniny
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i papiery zawierajace wiekszg ilos¢ OBA wydaja sie jasniejsze niz te, ktére ich
nie zawieraja lub zawierajg ich mniej. Wybielanie mozna takze osigga¢ meto-

da utleniania.

BIELANY

TWORZYWO
SZTUCZNE

Fot. 2. Zestawienie materiatéw
w kolorze biatym oswietlonych
$wiattem naturalnym i czarnym

ZOLTY PAPIER

PAPIER
FLUORESCENCY]NY

ZOLTA TASMA
PAPIEROWA

TWORZYWO
SZTUCZNE
MALOWANE

TWORZYWO
SZTUCZNE

TWORZYWO
SZTUCZNE

NIC POLIESTER

Fot. 3. Zestawienie materiatéw
w kolorze z6ttym o$wietlonych
Swiattem naturalnym i czarnym

W trakcie analizy zachowania sie materiatéw oswietlanych lampa Beamz
Blacklight Tube 60 cm 40 W zaobserwowano m.in. nastepujace zjawiska:
e Tkaniny i papiery wykazujg zréznicowane wtasciwosci fluorescencyj-
ne, zalezne od techniki bielenia.
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o Naturalne sktadniki papieru, takie jak lignina, znaczaco ograniczaja
odbijanie $wiatta UV.

e Biate szkliwo porcelany nie swieci w Swietle czarnym — sktadniki
szkliw ceramicznych (krzemionka, glinka, tlenki metali) nie posiadaja
witasciwosci fosforyzujacych.

e Barwniki o podobnej barwie i nasyceniu moga reagowac odmiennie,
zaleznie od ich sktadu chemicznego.

e Farby akrylowe pochtaniajg promieniowanie UV — biate powierzch-
nie wydaja sie mie¢ bezowo-fioletowy odcien.

e Kolor z6tty, jako barwa dopetniajgca fioletu, w swietle UV staje sie
bardzo ciemny — pochtania znaczng cze$¢ widma, cho¢ efekt ten za-
lezy od podtoza i struktury powierzchni.

e Tworzywa sztuczne moga odbijac lub absorbowa¢ UV, w zalezno$ci
od ich sktadu.

¢ Lawowanie (naktadanie potprzezroczystej warstwy) na powierzchnie
wybielane czesciowo ogranicza fluorescencje, lecz jej nie eliminuje.

o Gtadkie, wybielane powierzchnie (papier, tkanina) sprawiajg wraze-
nie, jakby $wiecity wtasnym $wiattem i ,wystepowaty do przodu”,
tworzac silne ztudzenie przestrzennos$ci — moga przez to ostabiac

bardziej subtelne efekty optyczne.

Fot. 4. Praca malarska na papierze
| oswietlona $wiattem biatym
naturalnym (1), mieszanym (2,3)
oraz czarnym (4). Zrédto: projekt,

wykonanie i fotografie wiasne
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Fot. 5. Mebel do makiety pokryty materiatami o zblizonej barwie, lecz odmiennych
wiasciwosciach. Zrédto: projekt, wykonanie i fotografie wtasne

Fot. 6. Niewidoczne w $wietle naturalnym aplikacje wykonane biata nitka

Poszukiwania projektowe uwzgledniaty powyzsze obserwacje, dazac do
wykreowania makiety wnetrza o zréznicowanym wyrazie plastycznym, za-
leznym od rodzaju zastosowanego $wiatta. Swiadomie eliminowano efekty
o najwiekszej intensywnosci, by nie dominowaty nad delikatniejszymi zalez-
nosciami wizualnymi.

Dziatania projektowe oparto m.in. na:

e zestawieniu materiatéw o zblizonej barwie, ale ré6znych wtasciwo-
$ciach pochtaniania promieni UV,

e zastosowaniu z6ttej farby akrylowej, ktéra w sSwietle UV wydaje sie
ciemna i doréwnuje walorem czerwieni,

e uzyciu maskowanych aplikacji z materiatéw fluorescencyjnych,

e lawowaniu materiatéw fluorescencyjnych farbg pétprzezroczysta
o ciemniejszym odcieniu.
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Fot. 7. Makieta wnetrza wykorzystujacego wtasciwosci materiatow wzgledem
$wiatta czarnego. Zrédto: projekt, wykonanie i fotografie wtasne

Podsumowanie:

Referat ukazuje potencjat Swiatta czarnego jako narzedzia artystyczne-
go, ktére wptywa na percepcje, nastréj oraz odbiér przestrzeni. Swiatto to
stanowi nie tylko Srodek techniczny, ale réwniez symboliczny i emocjonalny
- umozliwiajacy tworzenie unikalnych dos$wiadczen estetycznych. Jego zdol-
no$¢ budowania nastroju poprzez kontrast i aure tajemnicy wykorzystywana
byta juz w Sredniowiecznych witrazach, a dzi$ znajduje zastosowanie w te-
atrze, klubach oraz szeroko pojetej sztuce Swiatta.



W projektowaniu wnetrz $wiatto czarne pozwala uzyskiwa¢ dynamiczne,
zmienne w czasie efekty wizualne. Moze petnié role estetyczna, narracyjng,
a nawet interaktywna.

Dziatania badawcze i artystyczne z jego uzyciem otwierajg intrygujace
Sciezki twoérczych poszukiwan. Pogtebianie analiz wtasciwosci materiatow
oraz badanie ich reakcji na promieniowanie UV — emitowane przez coraz
bardziej zaawansowane Zrédta $Swiatta — umozliwia subtelne modelowanie
atmosfery przestrzeni bez uciekania sie do agresywnych kontrastéw. Efek-
tem tego moga byc¢ rozwigzania projektowe wywotujgce zaskoczenie, a nie-
kiedy nawet doswiadczenie o charakterze metafizycznym.
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Postrzeganie ronda jako elementu sztuki wi-
zualnej w krajobrazie miasta

Streszczenie: W referacie opisano rondo jako element szczegdélny w architekturze
krajobrazu. Analizowano miejskie ronda jednopasmowe. Zwrécono uwage na poza
komunikacyjne zagospodarowanie wyspy centralnej, jej cechy i petnione przez nig
funkcje. Oméwiono takie wybrane czynniki wptywajace na wizualny odbiér ronda jak
pozycja obserwatora, otoczenie bedace ttem dla elementéw tworzacych aranzacje
wyspy, a takze jej oswietlenie, co pozwolito na sformutowanie podstawowych wni-
oskow, ktére moga by¢ pomocne przy projektowaniu.

Stowa kluczowe: architektura krajobrazu, rondo, wyspa centralna.

Abstract: The paper discusses the roundabout as a distinct element in landscape ar-
chitecture. The analysis encompasses urban single-lane roundabouts. Special attention
is given to the planning of the central island for non-traffic purposes, its features and
functions. The study explores selected factors conditioning the visual perception of
the roundabout, such as the position of the observer, the surroundings that constitute
the background for island design features, and island illumination. It allows to reach
some basic conclusions that may prove useful in future landscaping projects.

Key words: landscape architecture, roundabout, central island.

Wprowadzenie

W ostatnich latach w Polsce nastgpit szybki wzrost budowy skrzyzowan
z ruchem okreznym. Maja one wptyw na spowolnienie ruchu, a co sie z tym
wigze zwiekszenie bezpieczenstwa przy zachowaniu ptynnosci jazdy ™. Ron-
da' powstaja juz nie tylko w miejscach o strategicznym znaczeniu, w punk-
tach weztowych, gdzie znajduja sie elementy przestrzenne o réznych struk-
turach, ale coraz czesciej na peryferiach miast. Ze wzgledu na usytuowanie
mozna je podzieli¢ na miejskie, podmiejskie i zamiejskie. Ze wzgledu na bu-
dowe mozna je podzieli¢ na mini i mate lokalizowane najczesciej w osiedlach,
srednie ktore sg jednopasmowe, duze o dwéch pasmach ruchu, wielopasmo-
we oraz turbinowe [32]. Kierunek jazdy na rondzie z ruchem prawostronnym
jest okrezny i odbywa sie wokdét wyspy przeciwnie do ruchu wskazéwek ze-
gara. Dopuszcza sie stosowanie rond matych, srednich i duzych o ksztatcie

1 W kodeksie drogowym nie istnieje to potoczne sformutowanie, w Prawie o ruchu drogowym uzywa sie

sformutowania ,skrzyzowanie z ruchem okreznym”
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zewnetrznej krawedzi i wyspy $srodkowej innym niz kotowy [33]. Na naj-
mniejszych rondach typu ,mini” wyspa moze by¢ namalowana, co pozwala
na najezdzanie na nig przez wieksze pojazdy. Mate ronda mogg mie¢ droge
poprowadzong przez srodek wyspy. Jest ona przeznaczona dla autobuséw
i samochodéw ciezarowych o wiekszym promieniu skretu niz promien ronda.
Na wiekszych rondach taka droga moze by¢ zamknieta, a otwierana jedynie
na czas przejazdu konwoju z tadunkiem ponadnormatywnym [11]. Istniejg tez
ronda z przebiegajacymi przez nie torami tramwajowymi, ktére niegdys prze-
mieszczaty sie takze po okregu (np. linia tramwaju konnego poprowadzona
w 1881 r. z ronda Mokotowskiego w Warszawie - obecnie Plac Unii Lubel-
skiej - na Murandw) [8]. Wyspe srodkowa moze otaczad przejezdny pierscien
o nawierzchni innej niz nawierzchnia ronda. Jego konstrukcja umozliwia prze-
jazd duzych pojazdéw. Kolejny pierscien szerokosci okoto 2 m powinien by¢
pozbawiony krzewéw i elementéw powyzej 70 cm wysokosci. Z punkt wi-
dzenia architektury krajobrazu istotny jest sposéb zagospodarowania wyspy
centralnej. Moze ona by¢ ptaska lub wypietrzona. Elementy, ktére jg tworza
sg postrzegane przez kierujgcych pojazdami, ich pasazeréw jak i przez oso-
by poruszajace sie pieszo wokdt ronda, a takze mieszkancéw sasiadujacych
z rondem budynkéw. Efekt wizualny jest zalezny nie tylko od sposobu zago-
spodarowania ronda i pozycji obserwatora, ale tez od innych czynnikéw ta-
kich jak np. tto i osSwietlenie.

Cel pracy i identyfikacja problemu

Celem pracy jest analiza skrzyzowan z ruchem okreznym z punktu wi-
dzenia architekta krajobrazu ze szczegdlnym uwzglednieniem czynnikow
wptywajacych na percepcje ronda. Problemem jest okreslenie optymalnego
sposobu zagospodarowania wyspy centralnej traktowanej jako potencjalny
element miejskiej sztuki wizualnej.

Wyboér obszaru i zakresu badan oraz stosowanych metod

Zakresem objeto miejskie ronda jednopasmowe z ruchem prawostron-
nym. Przeprowadzono kwerende biblioteczna publikacji oraz zrédet inter-
netowych, a takze analize poréwnawczg rozwigzan plastycznych wybranych
rond na podstawie materiatéw Google Street View oraz obserwacji wtasnej
podczas wizji lokalnej w polskich i europejskich miastach. Analizowano spo-
soby zagospodarowania wyspy $srodkowej oraz takie czynniki wptywajace
na percepcje ronda jak pozycja obserwatora, otoczenie, oswietlenie, w celu



sformutowania podstawowych wnioskéw dotyczacych ksztattowania rond,
jako form artystycznych mogacych przekazywac wazne spoteczne i kulturo-
we tresci.

Sposoby zagospodarowania wyspy centralnej (Srodkowej)

W procesie projektowania skrzyzowanh z ruchem okreznym projekt za-
gospodarowania wyspy centralnej i otoczenia stanowi jeden z czterech pro-
jektéw sktadowych wraz z organizacja ruchu, oswietleniem i odwodnieniem.
W obowigzujgcych od 30 listopada 2022 r. Wytycznych projektowania skrzy-
zowan drogowych omawiane sg wzorce i standardy rekomendowane przez
Ministra wtasciwego ds. transportu. W punkcie 4.6. Zagospodarowanie wyspy
i otoczenia ronda zwrdcono uwage na fakt, ze rondo powinno by¢ zaprojek-
towane w nawiazaniu do zurbanizowanego otoczenia lub specyfiki krajobra-
zu zamiejskiego. Moze by¢ miejscem utatwiajgcym orientacje w struktu-
rze miasta lub w terenie, eksponowac elementy wazne dla danego miejsca
lub stanowi¢ przeciwwage dla nieatrakcyjnych elementéw znajdujacych sie
w najblizszym otoczeniu. Kompozycja zagospodarowania wyspy $rodko-
wej decyduje o charakterze catego ronda i jego widzialnosci. Istotne jest, ze
nie moze wptywac negatywnie na bezpieczenstwo ruchu drogowego. Za-
leca sie dbatos¢ o estetyke ronda, szczegdlnie wyspy centralnej, na ktérej
nie nalezy umieszczac reklam i elementéw rozpraszajgcych uwage kierow-
cow [27]. W opracowaniu nie zamieszczono wytycznych dotyczacych dobo-
ru roslin i ich kompozycji. Istnieje kilka publikacji omawiajacych dobér roslin
na rondach. Zwigzek Szkatkarzy Polskich [34] rekomenduje rosliny do stoso-
wania w warunkach miejskich rosliny wybierane do obsadzenia rond powinny
znosic¢ ekstremalne warunki: okresowy brak wody, silne nastonecznienie, koncen-
tracje spalin samochodowych, a zimq sél. Powinny byc tez tatwe w pielegnacji.?
W Standardach ksztattowania zieleni Warszawy podkreslono, ze na rondach
panuja analogiczne warunki, jak w pasach miedzy jezdniami lub wzdtuz nich,

2 Jako odpowiednie do obsadzania matych rond wymieniono dziewie¢ gatunkow krzewow: - berbe-
rys Thunberga ,Bagatel’, berberys Thunberga ,Kobolt' Berberis thunbergii,- pieciornik krzewiasty
Goldfinger’ i pieciornik krzewiasty ,Tangerine’ Potentilla frutcosa,- réze okrywowe Rosa sp.,- szczo-
drzeniec potozony Cytisus decumbens,- $liwa kartowa odmiana ptozaca Prunus pumila var. depres-
sa,- tawuta gestokwiatowa Spirea densiflora,- wierzba ptozagca odmiana srebrzysta Salix repens var.
argentea,- jatowiec pospolity ,Repanda’ Juniperus communis,- jatowiec ptozacy ,Prince of Wales’
Juniperus communis;szes$¢ gatunkow bylin i traw - kostrzewa popielata Festuca glauca- czysciec
welnisty Stachys byzantina- macierzanka piaskowa Thymus serpyllum- rozchodnik ostry Sedum
acre- rozchodnik topatkowaty Sedum spathulifolium- rojnik pajeczynowaty Sedum arachnoideum
oraz piec roslin sezonowych aksamitki, szatwie, begonie stale kwitngce, zeniszek, kocanki
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co pozwala stosowac rosliny o podobnych wymaganiach, szczegélng uwage
zwrdcono na atrakcyjnie wygladajace réze okrywowe [20]. Nad roslinnym
zagospodarowaniem rond zastanawiali sie rézni autorzy publikujacy prace
naukowe i popularno naukowe. Magdalena Nawrotek podkresla regionalne
uwarunkowania i przedstawia je na przyktadzie obsadzen rond zlokalizowa-
nych w wojewddztwach matopolskim i $lagskim [13]. Lidia Tokarska zwraca
uwage na zasadno$¢ odejscia od stosowania powierzchni trawiastych na wy-
spach $rodkowych ze wzgledu na trudnosé w utrzymaniu i wysokie koszty
pielegnacji [23]. Wielu autoréow odwotuje sie do rond europejskich, szczegol-
nie francuskich i sugeruje czerpanie wzoréw z réznorodnych sposobéw ich
zagospodarowania [2], [16], [25].

Ronda jako elementy przestrzeni miejskiej mozna rozpatrywaé pod wzgle-
dem ich struktury i kompozycji. Struktura to uktad i wzajemne relacje elemen-
tow stanowigcych catosé, a takze catos¢ zbudowana w pewien sposob z po-
szczegdlnych okreslonych elementéw. Kompozycja natomiast dodaje jeszcze
pierwiastek artystyczny, jest to uktad, budowa, pomyst dzieta sztuki oraz catosé
ztozona oryginalnie z elementéw sktadowych [21]. Z tego powodu mozna trak-
towac niektdre ronda jako formy artystyczne miejskiej sztuki wizualne;j.

W zaleznosci od rodzaju elementdéw rozmieszczonych na wyspie oraz ich
wzajemnego usytuowania mozna wyréznié kilka sposobéw aranzacji. Wsérod
elementéw sg zwigzane z funkcjonowaniem ronda jak tablice informacyjne,
sygnalizatory $wietlne, latarnie oraz uzupetniajace, ktére moga by¢ architek-
toniczne lub roslinne a takze mieszane. Detale poza roslinne to réznego ro-
dzaju rzezby i formy przestrzenne, a roslinne to zazwyczaj krzewy i kwiaty.
Ronda przewaznie tworzg kompozycje, ktéra jest centralna, zamknieta, sta-
tyczna i na ogét symetryczna.

Coraz czesciej na rondach pojawiaja sie elementy monitoringu w postaci
kamer mocowanych na latarniach. Elementy petnigce funkcje informacyjna
dla kierowcéw majg pierwszorzedne znaczenie. Ich rozmieszczeniem zajmu-
ja sie projektanci ruchu drogowego. Pozostate sktadowe wypetniajace prze-
strzen ronda petnig rézne funkcje i moga byc¢ projektowane przez artystow,
architektéw, w tym architektéw krajobrazu, ale tez ogrodnikéw, drogowcéw
a nawet przedstawicieli réznych grup spotecznych np. radnych. Zdarza sie,
ze na temat sposobu zagospodarowania ronda przeprowadzane s3 sonda-
ze spoteczne. Przyktadem moze by¢ pomyst mieszkancéw dzielnicy Niedob-
czyce, zgtoszony do Budzetu Obywatelskiego na replike wiezy Eiffla w Ryb-
niku. Podswietlana instalacja wiezy, zgodnie z zatozeniami jej pomystodawcéw,



bedzie punktem orientacyjnym wjazdu na Droge Regionalng Racibdérz-Pszczyna.
Nazwa ma odzwierciedlac jej powigzanie z pobliskim osiedlem Paryz [35]. Niekt6-
re ronda powstajg w wyniku prac konkursowych. We Wroctawiu przed mi-
strzostwami Euro 2012 ogtoszono miedzynarodowy konkurs na rzezbiarska
koncepcje Ronda Granicznego, w ktérym uczestniczyto 33 zespotéw, w tym
3 z zagranicy [36].

Wyspy centralne ronda przyjmuja réznorodne formy, moga przekazywacé
rézne tresci i petni¢ wiele funkgji.

Funkcja bezpieczenstwa

Najwazniejszg z funkcji wyspy centralnej jest poprawa bezpieczenstwa
w ruchu drogowym. Nieprzejezdna wyspa srodkowa, tworzgca wizualnag
przeszkode dla kierowcow zblizajagcych sie do ronda jest charakterystycz-
na dla ronda jednopasmowego. Wymusza ona ograniczenie predkosci jaz-
dy. Odpowiednie uksztattowanie i zagospodarowanie nieprzejezdnej wyspy
centralnej moze przyczynié sie do wyeliminowania widoczno$ci nadmiernej
liczby pojazdow zblizajacych sie do ronda, a rozpraszajgcych uwage kierow-
céw. Kompozycja wyspy powinna by¢ wyniesiona ponad jezdnie i zapewniaé
nieprzejrzystos$¢ ronda z przeciwlegtego kierunku jazdy - w odniesieniu do
0s6b, ktére chca wjechaé na rondo - przy zachowaniu widocznoéci pojazdéw
nadjezdzajacych z lewej strony ktére juz poruszaja sie po rondzie i zgodnie
Z przepisami majg pierwszenstwo przejazdu. Nieprzejrzysto$¢ zapewniaja juz
geste nasadzenia roslin do wysokosci 120 cm. Kierowca poruszajacy sie po
rondzie powinien widzie¢ nastepny wjazd i zazwyczaj elementy znajdujace
sie na wyspie nie stanowig przeszkody, a gdyby miaty jg stanowié np. przy
rondach z trzema wjazdami, to powinny by¢ na tyle niskie, zeby zastaniaty je-
dynie reflektory, nie zastaniajac nadwozia samochodu. Anna Skérowska pod-
kresla, ze krzewiasta zielen na rondzie stanowi naturalng bariere. Samochéd
wypadajqgcy z pasa ruchu zostaje zatrzymany przez krzewy - nie odbija sie od
nich, ani nie przejezdza sitq bezwtadnosci na przeciwng strone ronda, nie stanowi
wiec zagrozenia dla innych uzytkownikéw ulic [34].

Funkcja historyczna

Wsrod elementéw aranzacji ronda zdarzaja sie zwigzane z tozsamoscia
miejsca, przekazujace informacje bezposrednio takie jak tablice, obeliski lub
posrednio np. rzezby odwotujace sie do dziedzictwa kulturowego. Nawet na-
zwy rond czesto nawigzujg do wydarzen godnych upamietnienia czy zwigza-
nych z nimi postaci np. warszawskie ronda Ignacego Daszyrskiego, Romana
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Dmowskiego, Ignacego Moscickiego, Stefana Starzynskiego, ronda upamiet-
niajgce zagranicznych mezéw stanu Generata Charles’a de Gauella, Jerzego
Warszyngtona, ronda o nazwach zwigzanych z wydarzeniami historycznymi:
Jazdy Polskiej, Zestarnncéw Syberyjskich, Zgrupowania AK ,Radostaw” oraz
ronda zwigzane z historig najnowszg np. Rondo ONZ, Rondo Unii Europej-
skiej. W Zielonej Gérze co najmniej potowa z 40 rond ma nazwy upamiet-
niajagce zielonogdrzan, w tym radiowcow [37]. Dzieki takim nazwom ronda
stajg sie symboliczne, pozwalaja rozpoznac¢ najwazniejsze wartosci, przycia-
gajg uwage i edukuja. Jesli nazwie odpowiada sposéb zagospodarowania to
rondo moze by¢ no$nikiem zaréwno wartosci estetycznych, jak i ideowych.
Przyktadem zagospodarowania tematycznego jest Rondo Europejskie w Rybniku
stworzone dla podkreslenia faktu wejscia Polski do Unii Europejskiej [9]. Wyspa
centralna tego ronda zostata obsadzona kartowg odmiang zywotnika o ku-
listym pokroju i ztotym zabarwieniu igiet w postaci 12 gwiazd rozmieszczo-
nych na obrzezu okregu wypetnionego tworzacym geste kobierce jatowcem
o niebieskim zabarwieniu tusek (Juniperus horizontalis ,Wiltoni”). Kompozycja
przywodzi na mysl flage Unii Europejskie;.

Funkcja punktéw i obiektéw orientujacych

W Warszawie rondo Zgrupowania AK ,Radostaw” z 60-metrowym, pod-
Swietlanym Masztem Wolno$ci upamietniajgcym powstanie warszawskie czy
rondo de Gaullea z palma s3 jednymi z najbardziej rozpoznawalnych, wywie-
raja realny wptyw na miejska tkanke jako elementy charakterystyczne i lo-
kalne dominanty.

Funkcja dekoracyjna i przyrodnicza

Czasami zagospodarowanie wyspy centralnej petni jedynie funkcje de-
koracyjna. Rozmieszczone elementy moga by¢ catoroczne lub okazjonalne
np. olbrzymie pisanki, bombki czy choinki w okresie Swigtecznym. W wielu
przypadkach wypetnienie ronda stanowig rosliny. Zazwyczaj sg one central-
nie rozmieszczone w okregach wspoétsrodkowych na wypietrzeniu, lub two-
rzg wzniesienie przez dobdr roslin o réznych wysokosciach. Zielone krzewy
i trawniki uzupetniane sa kolorowymi kwiatami jednorocznymi (np. aksamitki,
begonie stale kwitnace, bratki, kocanki, stokrotki, szatwie, Zzeniszek) i rosli-
nami cebulowymi, ktére dla dtuzszego efektu kwitnienia sg wymieniane trzy
razy w sezonie. Rozwigzanie takie jest mato ekonomiczne i w ostatnich latach
czesto zastepowane rabatami z roslin wieloletnich lecz przy zastosowaniu
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roslin sezonowych mozliwe jest osiagniecie duzej zmiennosci kreowanej
przestrzeni. Przyktadem moze by¢ rondo im. Andrzeja Lussy w Biatymstoku,
ktorego wystrdj zmienia sie dwa razy w roku [40] (ryc. 1, 2).

Ryc. 1., 2. Rondo im. Andrzeja Lussy w Biatymstoku, ktérego wystréj zmienia sie dwa razy w roku
Fot. Marcin Jakowiak

Powierzchnia wyspy srodkowej wynosi od kilku metréw kwadratowych
przy mini rondach przez kilkaset dla matych rond do nawet kilku tysiecy me-
tréw kwadratowych przy rondach srednich i duzych. Duze wyspy dajg mozli-
wosci interesujgcego zagospodarowania. Aranzacja takiej wyspy roslinnoscia
mogtaby nawigzywac do popularnych niegdys klomboéw. O zaletach klom-
bow pisata juz Czartoryska na poczatku XX w. rozmieszczajac je w parkach
i ogrodach [3]. W ,miejskiej dzungli” jest coraz mniej miejsca do swobod-
nych nasadzen roslinnych, wiec wydaje sie zasadne wykorzystywanie roslin
w kazdej mozliwej do zagospodarowania przestrzeni. Oczywiscie nie wszyst-
kie rodzaje rond kwalifikujg sie do takiego zagospodarowania i kazdorazowo
trzeba wzig¢ pod uwage szereg okolicznosci zwigzanych z funkcjonowaniem
tych wysp jako punktow weztowych wnetrz urbanistycznych. Jednak warto,
gdzie to mozliwe stosowac rosliny w pietrowym uktadzie, z ktérych najwyz-
sze mogg stanowic akcenty, a nawet dominanty utatwiajgce odczytanie i ro-
zumienie przestrzeni a takze wtasciwa orientacje w strukturze miasta, co jest
szczegolnie cenne dla tworzenia przez ludzi map poznawczych zaréwno po-
zycyjnych, jak i opartych na powigzaniach w ciggtosci ruchu. Widoczne z da-
leka powtarzalne uktady roslinne mogg ostrzegac i informowac kierowcow
o zblizaniu sie do miejsca o odmiennej organizacji ruchu.

Prébe usystematyzowania sposobdw roslinnego zagospodarowania wy-
spy centralnej ronda podjeto w pracy naukowo-badawczej Uniwersyte-
tu Rolniczego im. Hugona Kottataja w Krakowie na zlecenie Zarzadu Drég
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Wojewoddzkich w Krakowie [38] i opublikowano w Zataczniku do Uchwaty nr
1891/23 Zarzadu Wojewddztwa Matopolskiego z dnia 3 pazdziernika 2023 r.
Autorzy opracowali model modutowy ronda dla drég wojewdédzkich Mato-
polski, w ktérym zrezygnowano z wszelkich form rzezbiarskich, reklamowych czy
artystycznych, ktére mogtyby rozprasza¢ uwage kierowcéw, jak réwniez mogtyby
by¢ fizycznymi przeszkodami w przypadku kolizji, ktére zwielokrotnityby skutki
zderzen [29]. Podano zestawy roslin uwzgledniajace wielkos¢ rond (od 10 do
44 m $rednicy wyspy $rodkowej) oraz alternatywng strukture kompozycji
roslin na przekrojach i schematach promienistego uktadu gatunkéw drzew,
krzewéw okrywowych i formowanych z uwzglednieniem liczby drég dojazdo-
wych od 2 do 5. Niewatpliwie schematy te mogtyby by¢ pomocne przy aran-
zacji rond w pozostatej czesci kraju, w przypadku podjecia decyzji, ze maja
mie¢ wypetnienie jedynie roslinne.

Znaczenie ros$lin w zurbanizowanym s$rodowisku jest nie do przecenie-
nia. Rosliny wptywaja pozytywnie na mikroklimat miejsca, przyczyniaja sie
do oczyszczania powietrze, zwiekszajag matg retencje, obnizajg temperature,
zwiekszaja wilgotnosé powietrza, emituja tlen, zatrzymuja czesé gazow i py-
tow, ttumia hatas, chronig przed wiatrem, mogg dawac pozytek pszczotom
(ryc. 3), a w zaleznosci od kompozycji stanowig harmonijny element krajobra-
Zu miejskiego, poprawiajg estetyke miejsca, przez co pozytywnie wptywa-
ja na samopoczucie ludzi. Podobnie korzystne jest zastosowanie elementéw
wodnych takich jak fontanny (ryc. 4), ktére nawadniajg powietrze, wprowa-
dzajg dynamike do zazwyczaj statycznych kompozyciji.

Ryc. 3. Rondo pozyteczne dla owadéw Ryc. 4. Fontanna na rondzie Fot. L. Ozimkowska
z roslinami miododajnym w Hajnéwce [41]



Funkcja wystawiennicza

W niektérych przypadkach ronda przejmuja funkcje miejsc do ekspono-
wania rzezb. Przed Il wojng Swiatowa na rondzie Mokotowskim, ktére znaj-
dowato sie w miejscu obecnego Placu Unii Lubelskiej w Warszawie postawio-
no nastepnie zburzony przez Niemcow pomnik Lotnika [19]. Wspotczesnym
przyktadem ekspozycji réznego rodzaju instalacji moga by¢ ronda w Rybni-
ku gdzie kazde jest przyozdobione inng rzezba. Z internetowej strony miasta
[39] mozemy dowiedziec sie, ze: w tej chwili w Rybniku sq 44 ronda. Do tej licz-
by nie warto sie jednak przywiqgzywac, bo wcigz powstajg nowe...Niektére nawig-
zujg nazwq do miast partnerskich Rybnika - jak Dorsten, Mazamet, Lievin, Szol-
nok, Wilenskie, Ukrainskie czy Pétnocnoirlandzkie; inne przyjety nazwy miejsc,
do ktérych prowadzq - jak Zebrzydowickie, Chwatowickie czy Gliwickie, a jeszcze
inne, cho¢ majq oficjalne nazwy, funkcjonujg pod nazwami zwyczajowymi, jak
rondo Powstaricéw Slgskich, ktére bardziej znane jest jako rondo ,z kulkami”. Ryb-
nik stynie nie tylko z ilosci rond, ale i oryginalnosci ich zagospodarowywania. Sq
na nich np. zuzlowcy, bejsbolisci, skrzydlaci rowerzysci, sq kolorowe kule, kaktusy,
witrazowe drzewo czy bezgtowa ,Ulotnosc”... W Rybniku powstata specyficzna
galeria na przestrzeni otwartej identyfikujaca miejska infrastrukture. Ronda
sg wizytdéwka tego miasta, czynig je miejscem rozpoznawalnym.

Funkcja utylitarna

Sporadycznie spotyka sie zagospodarowanie wyspy centralnej jako placu
petnigcego takze inne funkcje uzyteczne cztowiekowi np. umieszczenie zega-
ra (mechaniczny - na Rondzie pod zegarem w Rybniku, Rondzie Wegierskim
Mezékévesd w Zorach), placu parkingowego czy przystankéw autobusowych
i tramwajowych (np. Rondo Reagana we Wroctawiu), szaletu miejskiego (ron-
do na Placu Putaskiego w Olsztynie, rondo na Placu Powstancéw Slaskich
we Wroctawiu), a nawet placu zabaw w osiedlach mieszkaniowych. Przy nie-
ktorych centrach handlowych na rondach umieszczane sg stupy z tablicami
reklamowymi. Takie zagospodarowanie jest mozliwe w wyjatkowych wypad-
kach i nie nalezy go bezkrytycznie powielac.

Wybrane czynniki wptywajace na wizualny
odbidr elementéw zagospodarowania ronda

Postrzeganie wyspy srodkowej ronda zalezy zaréwno od sposobu jej za-
gospodarowania, jak i od innych czynnikéw, wsréd ktérych do kluczowych
mozemy zaliczy¢: pozycje obserwatora, otoczenie, oswietlenie.

[ 181
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Pozycja obserwatora

Zardéwno pasazerowie pojazddw, jak i osoby poruszajgce sie pieszo wo-
kot ronda, a takze mieszkanhcy usytuowanych wokét budynkéw majg czas
i mozliwos$¢ obserwacji elementéw znajdujgcych sie na wyspie srodkowe;j.

Czytelnosc i stopien szczegotowosci odbioru jest zalezna od odlegto-
Sci z jakiej dokonuje sie obserwacji. Zewnetrzna $rednica krawedzi jezd-
ni zawiera sie miedzy 22 a 65 m (mini rondo ma srednice zewnetrzng nie
wiekszg niz 22 m, szeroko$¢ pasa ruchu 3-4 m, a miejskie ronda jednopa-
smowe Srednice 26-35 m, pierscien 1.5-2,5 m, jezdnia 4,5-6 m) [26]. Najdo-
ktadniej mogg analizowa¢ uktad ronda obserwatorzy statyczni postrzegaja-
ce je z pozycji nieruchomej z chodnikdéw lub okien okalajgcych budynkéw.
Mowimy wtedy o ekspozyciji biernej. Wedtug Krzymowskiej-Kostrowickiej,
ktéra opracowata tabele zalezno$ci percepcji bodzcéw od odlegtosci, przy
odlegtosci od 50-100 m widoczne sg szczegbty w skali metrowej, tworzg-
ce tgcznie obraz ogdlny. Zaczyna przewazac widzenie perspektywiczne
Z wyraznym sptaszczeniem poszczegolnych obiektéw. Przy odlegtosci 10 do
50 m ze szczegotow w skali decymetrowej dobrze widoczne sg jedynie li-
niowe. Przewaza skala metrowa. Faktury pojedynczych obiektow stajg sie
niewyrazne, barwy zblizone zlewajg sie. Strefa peryferyjna powoli zanika.
Rozpoczyna sie proces sptaszczania widzenia stereoskopowego, pojawia
sie widzenie perspektywy [10]. Uzytkownicy mieszkan usytuowanych na
wyzszych pietrach ogladajac ronda z géry widzg jednoczes$nie catg kompo-
zycje przypominajgcg ptaskorzezbe. W efekcie tego, ronda ktére sg atrak-
cyjne dla obserwatoréw naziemnych moga nie by¢ atrakcyjne gdy oglada sie
je z wysoko$ci i na odwrét. Przyktadem moze byé popularne warszawskie
rondo Generata Charles’a de Gauella, ktdre dla pieszych jest miejscem roz-
poznawalnym i atrakcyjnym, a oglgdane z wysokosci przedstawia smetny
obraz z dominujgcymi nawierzchniami i torowiskami (ryc. 5-7). Obiekt i tto
ekspozycji zlewajg sie, ale czas obserwacji moze by¢ diuzszy dlatego dla
obserwacji z wyzszych pieter uktad wnetrza wyspy srodkowej moze zawie-
ra¢ wiele r6znorodnych elementéw. Inaczej przedstawia sie problem poru-
szajgcych sie wolno ciggami komunikacji pieszej przylegtymi do ronda. Przy
odlegtosci obserwatora od elementu obserwowanego dochodzacej do 10 m.
Ze szczegotéw w skali centymetrowej widoczne jedynie liniowe; w skali de-
cymetrowej ksztaftty i barwy zaczynajg sie zlewac. Strefa peryferyjna zaj-
muje ponad potowe przestrzeni postrzeganej [10]. Przechodnie idgcy chod-
nikami wokot ronda, szczegdlnie matego, mogag obserwowac kompozycje
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wyspy centralnej z wiekszg doktadnoscia, zatrzymac sie i zobaczy¢ wiecej
szczegotow lecz réwnoczesnie widzg jedynie zewnetrzng cze$é kompozy-
cji. Kompozycja ronda obserwowana z réznych miejsc przedstawia rézne
obrazy (ryc. 8-10). R6zni odbiorcy w zaleznosci od wtasnej wiedzy moga
inaczej interpretowaé widoczne elementy. Jeszcze mniej szczego6towa jest
obserwacja uktadu dokonywana przez pasazeréw samochoddéw poruszajg-
cych sie po rondzie, a najbardziej pobieznie mogg zaobserwowac sktadowe
kompozyciji kierujgcy pojazdami. Mamy tu do czynienia z percepcjg chwilowag
i chociaz obserwujgcy znajdujg sie najblizej ekspozycji to nie sg w stanie do-
strzec i zapamieta¢ wielu detali. Ruch zmienia wyglad kompozycji. Urszula
Forczek-Brataniec omawia trzy wyrézniki ekspozycji czynnej tj. linia drogi,
rodzaj widoku, czas ekspozycji [6]. Czas ekspozycji ma kluczowe znaczenie
w mozliwosci jej wizualnego i mentalnego odbioru. W przypadku kierujgcych
pojazdami czas na postrzeganie elementdw innych niz zwigzanych z pro-
wadzeniem pojazdu jest ograniczony. Nie powinno tam znajdowac¢ sie wiele
szczegotéw, w tym napiséw, ktdrych kierujgcy pojazdem nie ma czasu przy-
swoié¢, a tym bardziej analizowaé. Zbyt duze nagromadzenie interesujgcych
elementéw na rondzie moze skutkowac rozproszeniem uwagi kierowcow.

Ryc.5. Palma na rondzie
de Gaullea w Warszawie
jako dominanta dla
obserwatora naziemnego
Fot. A. Grycuk

Ryc. 6. Palma na rondzie de
Gaullea w Warszawie jako
jeden z wielu elementow

dla obserwatora z wyzszych
pieter okalajacych budynkéw
Fot. Pawet Stepniewski

/ newspix.pl

Ryc. 7. Palma na rondzie de
Gaullea w Warszawie jako
element wtapiajacy sie w tto
zdjecia wykonanego z drona
Fot. Mr Fly Guy
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Ryc. 8. Rondo doktora Andrzeja Loussy Ryc. 9. Rondo doktora Andrzeja Loussy

w Biatymstoku widziane z wysokosci w Biatymstoku widziane z poziomu ulicy
Fot. W. Wojtkielewicz Fot. W. Wojtkielewicz

Ryc. 10. Rondo doktora Andrzeja Loussy w Biatymstoku widziane z bliska
Fot. Dawid Gromadzki

Otoczenie

Wszystko co cztowiek obserwuje jest zwigzane z jego otoczeniem. Takze
ronda w sposobie ich postrzegania zalezne sg od sgsiedztwa. Nie mozna trak-
towac aranzacji ronda jako dzieta samego w sobie poniewaz zawsze znajduje
sie zaréwno w statym, jak i zmiennym otoczeniu, ktére wywiera wptyw na
jego odbidr. Granice ronda sa subiektywne, nigdy nie konkretne, moga by¢
postrzegane w miejscu wewnetrznej lub zewnetrznej krawedzi drogi, a nawet
w miejscu okalajgcych chodnikéw czy budynkéw. Moga by¢ otoczone przez
$ciany tworzace przestrzenie zabudowane, przestrzenie otwarte miedzy za-
budowa lub przez zieler. Rondo traktowane jako wnetrze architektoniczno-
-krajobrazowe otoczone jest $cianami, ktére moga by¢ konkretne, obiektyw-
ne lub subiektywne [15]. Postrzegajac widoki mamy do czynienia z kilkoma



naktadajgcymi sie planami. Najblizsze sgsiedztwo obserwowanych elemen-
téw zawsze oddziatuje na ostateczne wrazenie, ktére zapamietujemy. W sy-
tuacji, gdy czas ekspozycji jest krotki, co zawsze ma miejsce w postrzeganiu
elementdéw z pozycji ruchomej, podstawowa role odgrywa kontrast ksztat-
téw i barw. Jasny element architektoniczny czy drzewo o jasnych lisciach be-
dzie kontrastowato z ciemna $ciang architektoniczng lub roslinng np. $ciana
lasu natomiast ciemny element na rondzie bedzie sie wyrdzniat z otoczenia
jasnych elewacji budynkéw. Zastosowanie kontrastu uczytelnia ekspozycje.
Elementy wyraZnie réznicujace sie od tta sg lepiej widoczne od tych, ktére
wtapiaja sie w tto. Barwy kontrastujgce z ttem powoduja, ze obserwowa-
ny obiekt staje sie wyrazniejszy. Najczesciej w aranzacji samej wyspy cen-
tralnej mamy do czynienia z kontrastami barwnymi np. czerwone kwiaty na
tle zieleni lisci krzewéw czy trawnika. Wzor jest czytelny przy nasadzeniach
o wyraznych granicach miedzy réznymi gatunkami roslin. Zdarzaja sie kontra-
sty temperaturowe przeciwstawiajgce elementy o barwach cieptych elemen-
tom o barwach zimnych. Natomiast kontrast wyspy i tta wynika przewaz-
nie z przeciwstawienia elementéw o réznych walorach - jasnych i ciemnych.
Przy aranzacji wyspy nalezy okresli¢ priorytety widokowe. Jesli w otoczeniu
ronda znajduje sie obiekt o duzej wartosci to aranzacja wyspy nie powinna
z nim konkurowag, ani go zastania¢. Gdy otoczenie jest zdegradowane i nie
posiada wartosci estetycznych rondo moze przejac¢ wiodaca role, odwrécié
uwage od nieatrakcyjnego sasiedztwa a nawet staé sie wyrdznikiem miejsca.
Pewien problem moze sie pojawi¢ w przypadku, gdy otoczenie z jednej stro-
ny wymagatoby zastoniecia, a po przeciwnej wyeksponowania. Przyktadem
moze by¢ rondo w Laskach usytuowane w sasiedztwie stupéw elektroener-
getycznych (ryc. 11) i kosciota (ryc. 13). Aranzacja zastaniajaca stupy znajduja-
ce sie po jednej stronie ronda (ryc. 12) odciggataby uwage od widocznej z in-
nej strony bryty architektonicznej, ktéra powinna by¢ wyeksponowana (ryc.
14). Niskie nasadzenia podkreslajg budowle, ale nie zastaniajag mniej atrakcyj-
nego sasiedztwa z przeciwnej strony. W takim przypadku istotna jest walo-
ryzacja widokow i podjecie decyzji projektowej, ktora wigze sie z ustaleniem
priorytetu w dazeniu do harmonii i tadu przestrzennego. Pomocne moze by¢
przeprowadzenie analizy percepcyjnej metodg opisang przez Janusza Alfreda
Skalskiego. Autor zacheca do utrwalania wnetrz na szkicach, aby zanim wy-
kona sie projekt nauczy¢ sie odczuwania charakteru danej przestrzeni. Zaséb
wiedzy, utrwalony w naszej pamieci w rezultacie przeprowadzonej analizy percep-
cyjnej, pozwoli nam podejmowac préby wartosciowania wewnetrznej przestrzeni
0g6tu i jego zawartosci na potrzeby architektury krajobrazu [171].
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Ryc. 11, 12. Symulacja zastoniecia nieestetycznego widoku stupéw przez
wysokie nasadzenie na wyspie centralnej. Pozytywny efekt wizualny
L. Ozimkowska

Ryc. 13, 14. Wysokie nasadzenie na wyspie centralnej zastonitoby bryte kosciota.
Negatywny efekt wizualny
L. Ozimkowska



Oswietlenie

Swiatto odgrywa kluczowa role w postrzeganiu tréjwymiarowej prze-
strzeni przez cztowieka. Oswietlenie jest czynnikiem, ktéry w zasadniczy
sposéb wptywa na wizualny odbiér elementéw zagospodarowania ronda.
Najlepsza nawet pozycja obserwatora i optymalnie dobrane ksztatty oraz
kolory elementéw w stosunku do siebie wzajemnie, a takze do tta czyli czyn-
niki omawiane powyzej nie dadzg komfortowego odbioru Zadnego dzieta jesli
zabraknie jego prawidtowego oswietlenia. Oswietlenie dzielimy na naturalne
i sztuczne. Swiatto naturalne jest dynamiczne przez zmieniajace sie kierun-
ki padania promieni stonecznych natomiast oswietlenie sztuczne moze by¢
statyczne. Swiatto moze by¢ skupione badz rozproszone, a jego zrédto moze
by¢ jednym z elementéw zagospodarowania lub znajdowa¢ sie poza obser-
wowanym obiektem. Naturalne oswietlenie stoneczne powoduje, ze prze-
strzen postrzegamy wyraznie lub tez promienie stoneczne mogg nas oslepiaé
i wtedy wizerunek nie jest czytelny. Gdy patrzymy w tym samym kierun-
ku, w ktérym padajg promienie stoneczne méwimy o percepcji barwnej [24],
w przypadku patrzenia pod $wiatto (widzenie sylwetowe) nie mamy mozliwo-
$ci zaobserwowania szczegbtdw, nasze postrzeganie ogranicza sie do kontu-
réow. Swiatto dzienne ma zmienne natezenie zwiazane z porami dnia i roku.
W dni stoneczne wyraznie widoczne sg detale i wszelkie kontrasty, a w dni
pochmurne szczegbty sa mniej zauwazalne, a plany kompozycji ulegajg zatar-
ciu. Swiattem stonecznym nie mozemy sterowac, ale postrzegane elementy
zagospodarowania terenu w obiektach architektury krajobrazu zwykle mo-
zemy projektowaé w miejscach z komfortowym odbiorem tak, aby byty ogla-
dane z kierunkiem padania promieni stonecznych. Sporadycznie decydujemy
sie na eksponowanie elementéw pod $wiatto, aby osiggna¢ oryginalne efek-
ty odbioru dzieta. Przeswitujace liscie drzew czy same zarysy pni i konaréw
wprowadzaja nietypowy nastréj catej kompozycji. Mozemy tez punkty obser-
wacyjne umieszczaé pod rzucajgcymi cien koronami drzew lub przeksztatci¢
przestrzen np. przez zadaszenia czy bindaze. Jednak zabiegdéw takich nie zdo-
tamy stosowac przy aranzacji ronda, ktérego usytuowania ani otoczenia nie
mozemy zmienié. Projektujac strukture i kompozycje wyspy centralnej musi-
my zaakceptowac naturalnie zmieniajace sie warunki jej o$wietlenia, a co sie
z tym wigze nie zawsze komfortowego postrzegania. Jakos¢ percepcji obiek-
tu w krajobrazie zalezna jest od stanu pogody stonecznej lub pochmurne;j.
Pomimo, ze oswietlenie jest bardzo waznym czynnikiem ksztattujgcym prze-
strzen architekt krajobrazu nie ma takich mozliwos$ci wykorzystania swiatta
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dziennego, jak kreatorzy innych dziedzin np. architekci wnetrz, rzezbiarze czy
malarze. Projekty rond wykorzystujace naturalne $wiatto jako gtéwny czyn-
nik kompozycji zdarzaja sie niezmiernie rzadko.

Interesujacym przyktadem wykorzystania oswietlenia stonecznego w spo-
sobie zagospodarowania wyspy centralnej byt powstaty w czasach miedzy-
woijnia projekt ronda na Placu Stonecznym znajdujacego sie w centrum Zo-
liborza Oficerskiego w Warszawie. Plac ten powstat w latach 1922-1925 na
zlecenie Ministerstwa Robot Publicznych. Jego zatozenie opracowane przez
architektow Antoniego Jawornickiego i Kazimierza Tottoczko nawigzywato
do uktadu fortéw pobliskiej Cytadeli [31]. Budynki wokét placu zaprojekto-
wali Romuald Gutt i Rudolf Swierczynski. Projekt placu odwotywat sie do
zegara stonecznego, ktérego gnomonem miata by¢ umieszczona na srodku
wyspy wysmukta topola rzucajaca cien kolejno na 12 domoéw niskiej, szerego-
wej zabudowy rozmieszczonych réwnolegle do zewnetrznej krawedzi drogi
okalajacej rondo (ryc. 15). Niestety Plac Stoneczny nie zostat zrealizowany
zgodnie z projektem. Wybudowano 10, nie 12 domdéw, a zamiast wasko stoz-
kowatej topoli posadzono roztozysty klon srebrzysty [12] w zwigzku z czym
zatozenie nie spetniato przewidzianej przez architektéw funkcji. Z biegiem lat
klon rozrést sie do poteznych rozmiaréw (ryc. 16) - w swoim najlepszym okresie
mierzyt 20 metréw wysokosci i niemal 5 metréw obwodu. W 1975 roku zyskat
status pomnika przyrody. Obecnie jest jednak niemal dwa razy nizszy (ryc. 17).
Zaatakowany przez grzyby i doswiadczony przez gwattowne burze, wymaga sta-
tej opieki Biura Ochrony Srodowiska. Klony srebrzyste, mimo ze piekne i efektow-
ne 2yjq z reguty do 100 lat. [4]. Mimo tego do dzisiejszego dnia doceniane s3
wartosci tego zatozenia. Opisujac Plac Stoneczny jako swojg ulubiong prze-
strzen Witold Benedek moéwi: Dominujgce wrazenie tego miejsca to niezwy-
kty spokaj i harmonia form. Architektura stanowi tto dla dzieta przyrody i jak we
wszystkich dzietach Gutta tqczy ona powsciqgliwos¢ z sitq wyrazu, a tresc z for-
mgq i miejscem [1]. Anna Dybczynska-Butyszko opisujac tworczos¢ Romualda
Gutta potwierdza celowo$¢ takiej aranzacji: Tak proste zabiegi przestrzenne
zwiekszyty poczucie wspdlnoty w ramach zespotu, ale i réznorodnosc¢ zachowan,
zatem i relacji spotecznych. Kultura mieszkancéw wyrazata sie w poprzestawa-
niu na niskich ogrodzeniach, sygnalizujgcych granice, a niezastaniajgcych wido-
ku, a kultura projektanta w usuwaniu funkcji gospodarczych z widoku frontu. Nie
do pomyslenia bytyby szeregi drzwi garazowych przeplatanych furtkami Smietni-
kéw, przestaniajqce elewacje frontowe wspétczesnych szeregéwek [5]. Jest wielce
prawdopodobne, ze gdyby wspdtczesne realizacje placéw miejskich, w tym
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rond charakteryzowaty sie podobng kulturg projektowa mogtyby zyskac po-
dobng stawe.

Ryc.15. Planowany uktad kompozycyjny ronda z topolg
stanowigca gnomon zegara stonecznego
Opracowanie Lidia Ozimkowska

Ryc.16. Plac Stoneczny w Warszawie, widoczny klon srebrzysty
Fot. Szymon Starnawski / Grupa Murator

Ryc.17. Plac Stoneczny z zamierajagcym drzewem
Fot. Krzysztof Jedynak
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Czesto elementy o$wietlone w dzien swiattem stonecznym po zmroku do-
swietlamy $wiattem sztucznym. Uzycie $wiatta moze by¢ wtasciwe lub nie-
wiasciwe, ale zawsze wptywa na kreowane widoki. Projektem sztucznego
oswietlenia miejskiego ronda architekt krajobrazu przewaznie sie nie zajmu-
je, bowiem obiekty te z reguty sg oswietlone. Jednak rozmieszczenie latarni
wywiera wptyw zaréwno na wyglad catej kompozycji w dzien jak i na nocne
os$wietlenie poszczegdlnych plandw, a ciepty lub zimny kolor swiatta oddzia-
tuje na jej nastréj. Przy percepcji swiattocieniowej pojawia sie barwne lub sylwe-
towe widzenie odlegtych obiektéw w zaleznosci od kierunku i pory obserwaciji...
[24]. Swiatto i powiazany z nim cieri buduja scenografie przestrzeni, pozwa-
lajg na zauwazenie uksztattowania terenu, ksztattéw przedmiotéw, propor-
cji i gtebi kompozycji oraz na jej perspektywiczny odbiér. Rondo ze wzgle-
du na swoja specyfike powinno mie¢ powsciagliwe oswietlenie ograniczone
do latarni umieszczonych na nim ze wzgledéw bezpieczenstwa. Précz latarni
przy niektérych rondach usytuowane sg sygnalizatory $wietlne. Te dwa ele-
menty Swietlne zdecydowanie sg wystarczajace i nie nalezy dazy¢ do cato-
rocznego uatrakcyjnienia wyspy srodkowej przez jej doswietlenie. Sztuczne
oswietlenie wyspy centralnej powinno by¢ wynikiem $wiadomej kreacji. Na-
gromadzenie barwnych i potyskujgcych elementéw wprowadza chaos infor-
macyjny. Wyjatkiem moze by¢ oswietlenie w okresie $wigtecznym, gdy juz
tradycyjnie pojawiajg sie r6zne elementy $wietlne w wielu punktach miasta.
Zmiany widocznosci sktadowych kompozycji w dzieh s niezalezne od za-
mystu projektanta, ale moze on wptywaé na sposéb oswietlenia po zmroku.
Sztuczne oswietlenie moze imitowac oswietlenie stoneczne przez dobér bar-
wy i umieszczenia zrodta $wiatta (o$wietlenie z gory lub z boku) lub tez moze
wprowadzaé catkiem nowa jako$¢ tej samej kompozycji np. przez jej pod-
Swietlenie od dotu. Problemem nocg moze by¢ nadmiar $wiatta bowiem do
Swiatta latarni i sygnalizatoréw nalezy dodaé $wiatta pojazdéw. Matgorzata
Zalesinska opisuje Swiatto uzyteczne i Swiatto intruzyjne, a wéréd przyczyn
zanieczyszczenia $wiattem wymienia kierowanie swiatta do miejsc, ktére nie
sq celem danej iluminacji, stosowanie zbyt wysokich pozioméw oswietlenia niz
wymaga tego zadanie wzrokowe, stosowanie oswietlenia w czasie, gdy jest ono
zbedne oraz chaos swietlny, powstajqcy na skutek duzej liczby jasno oswietlonych
lub $wiecqcych reklam, szyldéw i znakéw firmowych [28]. W ostatnich latach za-
czeto zauwazacd i opisywac ekologiczne i zdrowotne skutki sztucznego, szko-
dliwego $wiatta wprowadzonego przez cztowieka w nocy (ALAN)3. Nalezy

3 Artificial Light At Night - zanieczyszczenie $wiattem nie jest uregulowane w polskim prawie



ograniczy¢ stosowanie Zrodet $wiatta o potencjalnie szkodliwej dtugosci fali
czy temperaturze barwowej m. in. o$wietlenie powyzej 2700 K z widmem
niebieskim i zielonym, ktére silniej dziata negatywnie na organizmy zywe oraz
Swietléwki wytwarzajgce promieniowanie UV o wysokim natezeniu, stoso-
wac latarnie o konstrukcji utrudniajgcej zanieczyszczenie Swiattem. Sztucz-
ne osSwietlenie zamieniajace sie w ,przeswietlenie” terenu oddziatuje nega-
tywnie nie tylko na ludzi. Nocne do$wietlanie moze powodowac zaburzenia
w naturalnych cyklach rozwojowych roélin drzewiastych takich jak wczesniej-
sze pekanie pakéw czy pdzniejsze opadanie lisci. Negatywny wptyw Swiatta
sztucznego na roéliny i zwierzeta omawia Anna Kotton [7]. Wojciech Zagan
opisuje wtasciwy dobor temperatury barwowej Zréodet Swiatta w zaleznosci
od gatunkdéw drzew [30]. Natomiast zagrozenia wynikajace z zanieczyszcze-
nia sztucznym $wiattem na ptaki byty trescig trzech rozdziatéw monografii
wydanej przez Politechnike t6dzka [22], z ktérych wynika, ze przedtuzanie
o$wietlenia nocg ma negatywne skutki na takie procesy zyciowe jak $piew,
wydawanie potomstwa, migracje, a nawet Smiertelnosé. Optakane skutki
przeswietlenia miast opisuje Wojciech Stomka [18]. Autor zwraca uwage na
mozliwos$¢ zastepowania tradycyjnego o$wietlenia nowoczesnymi techno-
logiami pozwalajgcymi na zapewnienie barwy $wiatta miodowej lub poma-
raficzowej, ktorej nie widza insekty. Swiatto takie emituja zaréwki o tempe-
raturze barwowej 2500 K. Magdalena Niezabitowska - Krogulec przytacza
opublikowane przez Dark Sky i llluminating Engineering Society pie¢ zasad od-
powiedniego os$wietlenia przestrzeni zewnetrznej, ktére wobec braku aktow
krajowych warto stosowac pomimo, Ze nie sg u nas obligatoryjne [14]. Wsréd
nich jest zalecenie szeroko pojetego umiaru w doborze ilosci, jasnosci, nate-
zenia i barwy Swiatta, a takze zalecenie rezygnacji z emisji $wiatta skierowa-
nego do goéry. Oddziatywanie sztucznego oswietlenia na rodliny i zwierzeta
ma jeszcze wiele niezbadanych aspektéw, wiec nie jest mozliwe przy obec-
nym stanie wiedzy uwzgledni¢ w projekcie wszystkich zagrozen i potrzeb.
Architekt krajobrazu moze pozornie ograniczyc¢ ,zasmiecenie Swiattem” roz-
mieszczajac roslinne elementy zagospodarowania ronda. Rosliny o ciemnych,
matowych i szorstkich lisciach pochtaniajg $wiatto. Rosliny o gtadkich i btysz-
czacych lisciach odbijajg Swiatto, a rosliny o jasnych lisciach czy kwiatach roz-
Swietlajg miejsce, w ktérym rosna. Wskazane jest takie rozmieszczenie ele-
mentéw dekoracyjnych, ktére przyczynity by sie do zastoniecia przynajmniej
czesci $wiatet pojazddéw poruszajacych sie w przeciwnych kierunkach. Wy-
pietrzenie wyspy centralnej powyzej poziomu reflektoréw samochodowych
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lub obsadzona zwartg zielenig o zréznicowanej wysokosci od niskich wzdtuz
obrzeza przez $rednie do wysokich w srodku spetni role zastony.

Podsumowanie

W referacie przedstawiono jedynie w zarysie problematyke zagospodaro-
wania ronda, jako stosunkowo nowego zjawiska zachodzacego w przestrzeni
wspotczesnych miast, ktére powinno doczekac sie szerszych badan.

Problem byt rozpatrywany w aspekcie percepcji statycznej i dynamicz-
nej z uwzglednieniem otoczenia i o$wietlenia jako czynnikéw wptywaja-
cych na postrzeganie kompozycji obiektu. Oméwione przyktady ukazuja kil-
ka sposobéw w ksztattowaniu wyspy centralnej od ptaskich wypetnionych
nawierzchnig lub powierzchnig trawiasta przez pietrowe z niewielkimi wol-
nostojgcymi elementami roslinnymi, technicznymi lub mieszanymi po unikal-
ne, ktére utrwalajg istniejgcag lub budujg nowa tozsamosé miejsca, pomaga-
ja w jego identyfikacji. Za pomocga kreowania przestrzeni wyspy centralnej
mozna przekazywac wiele tresci np. odwotujacych sie do kontekstu miejsca,
utrwalajgcych pamied historyczng, ale tez wnoszacych dodatkowe wartosci
estetyczne.

Whioski wynikajace z bezpieczenstwa jazdy

Dla obserwatoréw ruchu ulicznego z ciggdw komunikacyjnych, ciggéw
pieszych czy z okien otaczajacych doméw zagospodarowanie ronda mogto-
by by¢ rozbudowane i zréznicowane lecz elementy znajdujgce sie na wyspie
srodkowej nie powinny rozprasza¢ kierowcéw. Niekorzystne jest umieszcza-
nie wielu sktadnikéw o zréznicowanej formie, szczegdlnie na obrzezu wy-
spy widocznym przez kierowcédw. Nalezy ograniczyc ilo$¢ bodZzcéw wizual-
nych np. bardzo jaskrawych i nadmiernie pobudzajgcych barw. Aranzacja nie
powinna by¢ przetadowana detalami ani zmuszaé do kontemplacji. Nalezy
zrezygnowac z elementéw odwracajgcych uwage np. bedacych w ruchu czy
eksponowanych przez o$wietlenie migajace czy zmieniajgce barwy. Najistot-
niejsza jest dobra widoczno$¢ bez efektéw ol$nienia spowodowanych zréz-
nicowanym natezeniem $wiatta lub odbijajaca Swiatto posadzka. Korzystna
jest kompozycja statyczna, neutralna w odbiorze a dla kierowcéw stanowigca
cenng zastone potencjalnie rozpraszajgcych widokéw.



Whioski wynikajace z pozycji obserwatora,
otoczenia i oswietlenia

Aranzacja ronda z zatozenia postrzegana jest ze wszystkich stron a cze-
sto takze z géry. Zawsze widzimy jedynie fragment catosci. Projektant powi-
nien uwzgledni¢ sposéb percepcji wzrokowej i wytypowac punkty obserwa-
cji, z ktérych widoki maja szanse sta¢d sie wizytédwka miejsca, a nawet miasta.
Wizerunek aranzacji jest zalezny nie tylko od zastosowanych elementéw, ale
takze od tta czyli sasiedztwa znajdujacego sie wokét ronda po przeciwnych
stronach paséw ruchu. Uktad przestrzenny wyspy powinien uwzgledniaé
otoczenie, szczegdlnie elementy wyrdzniajace dane miejsce. Przed podjeciem
decyzji dotyczacej sposobu zagospodarowania ronda wskazane jest wykona-
nie szczegdtowej oceny widokdw, okreslenie wartosci tta. Nalezy wytypo-
wac pozytywne i negatywne sasiedztwo i podjg¢ decyzje o ewentualnym za-
stonieciu lub podkresleniu poszczegdlnych elementéw. Przy checi uzyskania
czytelnej ekspozycji warto zastosowac zaréwno kontrast barw jak i ksztat-
téw pamietajac aby ograniczaé nadmierna emisje sztucznego $wiatta wytwa-
rzanego przez zewnetrzng infrastrukture.

Whioski wynikajgce z miejsca ronda w strukturze miasta

Przewidywalnos¢ form i ich harmonia, powtarzalne elementy w ukta-
dzie komunikacji miejskiej, jak np. klomby o ztozonej strukturze z wyzszy-
mi i nizszymi roslinami, widoczne z oddali moga nada¢d przestrzeni kame-
ralny charakter, a takze utatwié orientacje. Sama ekspozycja, a takze jej
kontekst widokowy wptywaja na jakosé wizualng nie tylko jednego ronda,
ale catej sieci powigzan komunikacyjnych jako fragmentu drogowego zato-
zenia liniowego. Tak zagospodarowane ronda wpisywaty by sie w tendencje
polepszania jakosci przestrzeni miejskiej co jest szczegdlnie istotne wobec
postepujacej urbanizacji.

Rondo bez wzgledu na to czy Swiadomie kreowane czy zagospodarowane
w przypadkowy sposéb jest zauwazalng forma przestrzenna w krajobrazie
i bytoby wskazane wykorzystanie jego potencjalnych mozliwosci do ekspo-
zycji miejskiej sztuki wizualnej, ktéra przez swéj walor estetyczny moze przy-
nie$¢ miastu wizerunkowe korzysci, a takze daje szanse przekazywania waz-
nych spoteczne i kulturowo tresci.

Badanie aspektow widokowych tych miejskich przestrzeni nie powin-
no by¢ traktowane marginalnie. Ronda w terenie zurbanizowanym s3 co-
raz czesciej obecne i stajg sie coraz wazniejszym elementem, dlatego

[ 193
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nalezy opracowac zasady ich projektowania uwzgledniajgce walory estetycz-
ne i kompozycyjne. Problem zagospodarowania wyspy centralnej w zwigzku
z brakiem Scistych wytycznych prawnych i réwnoczesnym szybkim rozwojem
rond w przestrzeni publicznej i krajobrazie powinien by¢ dyskutowany przez
specjalistéw wielu dyscyplin naukowych.
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Dach z podtozem trocinowym i przemiany jakie
na nim zaszty w okresie 17 lat

Streszczenie: W artykule przedstawiono sukcesje szaty roslinnej na dachu budyn-
ku gospodarczego z nietypowym podtozem trocinowym. Na dachu tym pierwotnie
w 2008 roku zatozony byt ogréd z porostami, mchami oraz z niewielkim udziatem ro-
$lin gruboszowatych. Celem pracy byto okreslenie liczby gatunkéw roslin na dachu,
oraz ich biomasy $wiezej i suchej a takze ocena warunkéw siedliskowych jakie zaszty
po 17 latach od zatozenia ogrodu. Badania wykonywano metodami organoleptyczny-
mi, poréwnawczymi oraz prostymi przyrzadami np. odnoszac liczebnos$¢ gatunkéw w
wyznaczonych sektorach do liczb wskaznikowych Zarzyckiego. Z przeprowadzonych
badan, po okresie 16 lat od zatozenia ogrodu stwierdzono: ubytek masy organicznej
podtoza wynoszacy ok. 23% to jest ok. 1,65m®. Ponadto zanotowano brak rojnikéw
oraz zmniejszanie sie liczby rozchodnikéw. Prowadzone obserwacje wykazywaty jed-
nak, wraz biegiem czasu, na skutek zmian $rodowiskowych, ze nastepuje coraz szybsza
kolonizacja dachu przez rosliny. W sumie w 2024 r., dach opanowato 52 gatunki, w tym
30 gatunkoéw zielnych 15 gatunkéw drzew, 2 gatunki krzewow, 3 gatunki pnaczy i 2
gatunki mchéw i porostéw. Ogdlna masa zwazonych roslin zaraz po wyrwaniu wynio-
sta 9, 521 kg, a po wysuszeniu 4,160 kg Analizujac liczebnos¢ gatunkdéw, ich wymagan
siedliskowych wedtug liczb wskaznikowych Zarzyckiego oraz badania klimatu i podto-
za na dachu stwierdzono, ze pomimo zachodzacych zmian w dalszym ciggu dominuja
rosliny: ze stanowisk cieptych i najcieplejszych w naszym kraju; wymagajace petnego i
umiarkowanego $wiatta, zyjace w podtozu swiezym i wilgotnym, oligotroficznym i me-
zotroficznymi, umiarkowanie kwasnym .

Stowa kluczowe: ogrod na dachu, podtoze trocinowe, kolonizacja, rosliny zielne, drze-
wa, krzewy, pnacza, mchy i porosty.

Abstract: This article presents the plant succession on the roof of an outbuilding with
an unusual sawdust substrate. A garden with lichens, mosses, and a small proportion of
succulent plants was initially established on this roof in 2008. The aim of the study was
to determine the number of plant species on the roof and their fresh and dry biomass,
as well as to assess habitat conditions after 17 years of establishment. The studies
were conducted using organoleptic and comparative methods, as well as simple instru-
ments, for example, by relating species numbers in designated sectors to Zarzycki's
index numbers. The research conducted after 16 years from the establishment of the
garden revealed: a loss of organic mass of the substrate of approx. 23%, i.e. approxi-
mately 1.65 m3. Furthermore, a lack of sempervivums and a decrease in the number of
sedums were noted.However, observations have shown that, over time and due to en-
vironmental changes, the roof is being increasingly colonized by plants. In 2024, a total
of 52 species inhabited the roof, including 30 herbaceous species, 15 tree species, two
shrub species, three vine species, and two moss and lichen species. The total weight of
the plants weighed immediately after uprooting was 9,521 kg, and after drying, 4,160
kg. By analysing the number of species, their habitat requirements according to Zarzy-
cki's index numbers and examining the climate and substrate on the roof, it was found
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that despite the changes taking place, the dominant plants are still: from warm and the
warmest locations in our country; requiring full and moderate light, living in fresh and
moist, oligotrophic and mesotrophic, moderately acidic substrates.

Key words: roof garden, sawdust substrate, colonization, herbaceous plants, trees,
shrubs, climbers, mosses and lichens.

Wstep

Jedna z odpowiedzi na intensywna zabudowe miast sg ogrody na dachu.
Majac na wzgledzie wartosci jakie niosg one dla wypoczynku, w niniejszym
artykule przeanalizowano rozwiazania jakie zastosowano na dachu zatozo-
nym na nowatorskim podtozu trocinowym.

Analiza ta ma tym wieksze znaczenie, ze zastosowane rozwiazanie cechu-
je sie niskimi kosztami zaréwno zwigzanymi z zastosowanym materiatem jak
i pielegnacja, prostota konstrukcji oraz tatwa dostepnoscig budulca.

W tym zakresie przebadano habitus' dachu, ktéry pokrywa budy-
nek gospodarczy, potozony we wsi tazy - Kaczeniec, w wojewddztwie
mazowieckim.

Pod pojeciem habitusu rozumie sie, jego ogdlne wtasciwosci, fizjonomie
spowodowang kolonizacjg roslin i zmianami zachodzacymi w $srodowisku.
Przemiany jakie wzieto pod uwage obejmuja okres siedemnastu lat. W czasie
tym na dachu na ktérym pierwotnie zatozono ogréd z roslin gruboszowatych,
mchéw i porostéw nastapita naturalna sukcesja.

Cel, zakres, metodyka

Celem pracy byto okreslenie liczby i gatunkéw roslin na dachu, oraz ich
biomasy $wiezej i suchej a takze ocena ich warunkéw siedliskowych po 16 la-
tach od zatozenia ogrodu.

Przedmiotem analiz byt dach budynku gospodarczego, na ktérym pier-
wotnie zatozony byt ogréd z porostami, mchami oraz z niewielkim udziatem
roslin gruboszowatych z rodzajéw z rodzajéw rozchodnik Sedum sp. i rojnik
Sempervivum sp. w 2008 roku. Na potrzeby postawionego celu wykonano
wielokierunkowe analizy.

Czes¢ z nich miato charakter ogélny i dotyczyto terenu badan i jego oto-
czenia, w tym warunkéw klimatycznych. W charakterystyce warunkow

1 Zgodnie z definicja zawarta w stowniku PWN pojeciem habitus okresla sie ogét wiasciwosci osobni-
ka sktadajacych sie na jego wyglad i zachowanie [10]. W niniejszym artykule rozszerzono zakres niniej-
szego pojecia o elementy nieozywione jakimi sg czesci konstrukcyjne dachu.



klimatycznych wykorzystano dane literaturowe [6], [8] oraz 17 letnie obser-
wacje zmian zachodzacych na dachu i w jego najblizszym otoczeniu. W ra-
mach tej oceny przeanalizowano takie parametry jak: oswietlenie, wiatry oraz
wode.

Nastepnie wykonano inwentaryzacje wystepujacych na dachu roslin po-
przez podziat potaci dachowej, na 40 sektoréow?. Dach podzielono na sekto-
ry, zgodnie z ryc. 1
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Ryc.1 Podziat dachu na sektory.

Powierzchnie ich o numerach: 1, 7,13, 20, 27 i od 34 do 40 miaty wymiary
1,0m x0,40 m. Pozostate za$ sektory miaty wymiary 1,0m x1,0m.

W dniach 5, 6, 27, 28 lipca, 2, 29, 30 sierpnia oraz 4, 21 wrzesnia 2024 r.,
na podstawie literatury [2], [3], [4] oraz przy uzyciu strony internetowej [16],
okreslono przynaleznos¢ gatunkowa wystepujacych roslin w poszczegélnych
sektorach.

Zinwentaryzowany materiat, z pominieciem mchéw, porostéw i rozchod-
nikdw wyrywano starajac sie uwzgledni¢ zaréwno cze$¢ nadziemnga jak

2 Podziatu na sektory dokonano poprzez whijanie co 1 metr w deski obramowujace dach gwozdzi oraz

naciagganie na nie zytki, prostopadle i réwnolegle do szczytu dachu budynku przylegajacego.

[ 199
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i podziemna oraz wazono?®. Waga roslin ponizej 1 grama, nie byta uwzglednia-
na w analizie wynikowej. Po zwazeniu, zebrany materiat wktadano do papie-
rowych toreb, ktére opisywano, zgodnie z przynaleznoscig do danego sek-
tora. Nastepnie przeniesiono je w miejsce suche i przewiewne na strychu.
W marcu 2025 r., materiat ponownie zwazono, przy pomocy tego samego
urzadzenia. Wyniki wagowe zaréwno Swiezej jak i suchej masy zanotowano
sumaryczne dla poszczegdlnych sektorow.

Wystepujace na dachu warunki siedliskowe okre$lono na podstawie:
liczb wskaznikowych Zarzyckiego [12], biorac pod uwage takie parame-
try jak: wskaznik termiczny, wskaznik swietlny, wilgotnos$¢ gleby, trofizm
i kwasowos¢.

Biorgc pod uwaga nachylenie dachu przeprowadzono proste badania or-
ganoleptyczne lub z uzyciem prostych przyrzaddw ( tasma miernicza, busola,
kwasomierz) wilgotnosci, stopnia rozktadu, materii organicznej i kwasowosci
podtoza w celu sprawdzenia tempa i stopnia zmian w réznych czesciach da-
chu. Stopien wilgotnosci podtoza i rozktadu materii badano wielokrotnie na
przestrzeni lat obserwujgc przemiany jego barwy oraz poprzez jego Sciskanie
w dtoni lub rozcieranie w palcach. Odczyn okreslono kwasomierzem typu
Helliga, firmy Florada zgodnie z zatgczong do produktu instrukcjg w dniu
27 czerwca 2025 roku. Badania wykonano dla suchej trociny i torfu wyso-
kiego, ktérych uzyto w czasie zaktadania dachu oraz kompostu trocinowo
- torfowego bezposrednio pobranego z dachu w czerwcu 2025. Kompost
trocinowo torfowy pobrano z 3 punktéw $rodkowej czes$ci dachu. Pierwsza
prébe pobrano w odlegtosci 20 cm od szczytu sasiedniego budynku dawnej
stajni (1), druga z czesci centralnej dachu (ll), a trzecig 20 cm od jego brzegu
po stronie zachodniej (lll). Ponadto dla celéw poréwnawczych dokonano ba-
dania ph trociny suchej sosnowej, jakg pierwotnie wyktadano na dachu (IV)
oraz torfu wysokiego (V). W analizach tych wzieto pod uwage takze barwe
materiatu.

Uwarunkowania terenowe
Teren badan i jego otoczenie.

Przedmiotowa dziatka na ktérej znajduje sie budynek z badanym dachem,
potozona jest we wsi tazy - Kaczeniec, w gminie tochdéw, w powiecie we-
growskim, we wschodniej czesci wojewddztwa mazowieckiego.

3 Do pomiaru wagi wykorzystano wage model RAWEN EWKo006X
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Ryc. 2 Potozenie dziatki [15] Ryc. 3 Potozenie dziatki [15]

Potozenie geograficzne analizowanego terenu to N: 52°34'13.9"",
E: 21°37'48.7"". Zgodnie z podziatem fizycznogeograficznym teren potozony
jest w prowincji Nizu Srodkowoeuropejskiego, w podprowincji Nizina Srod-
kowopolska (318), w makroregionie Nizina Srodkowozmazowiecka (318.7),
w mezoregionie Dolina Dolnego Bugu (318.74) [6], [8]. Analizowany powiat
zaliczony zostat do tzw. Zielonych Ptuc Polski [11]. Ponad potowe jego po-
wierzchni obejmujg obszary chronione, a wsrdd nich m.in. Nadbuzanski Park
Krajobrazowy. Park ten zasiegiem obejmuje ponad potowe dziatki na ktérej
znajduje sie badany obiekt. Ponadto w odlegtosci ok. 2,7 km znajduje sie fito-
cenotyczny rezerwat przyrody ,Jegiel” z wyspowa naturalng borealng swier-
czynga na torfie, bedaca rzadkoscig w tzw. pasie bezéwierkowym na Nizinie
Podlaskiej [13], [14].

Otoczenie

Budynek gospodarczy z dachem bedacy przedmiotem niniejszego opraco-
wania, jest czescig drewnianej zabudowy zagrodowej, ktéra wystepuje tak-
ze po stronie pétnocnej, potudniowej i wschodniej. Na terenie analizowanej
dziatki wystepuje zréznicowana roslinnosé: borowa, oraz w obnizeniu rzeki
Wilzanki tegowa, wodna oraz przywodna. W najblizszym sgsiedztwie dachu
rosng rosliny zbiorowisk: segetalnych, ruderalnych, muraw napiaskowych, 13-
kowych oraz rosliny ozdobne i owocowe w odmianach miedzy innymi: orliki
Aquilegia sp., liliowce Hemerocallis sp., lilie Lillium sp., kosacce Iris sp., konwalie
Convallaria sp., rudbekie Rudbeckia sp., dzwonki Campanula sp. maki Papaver
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sp., zawilce Anemone sp., rozchodniki Sedum sp., rojniki Sempervivum sp. oraz
drzewa, krzewy i pnacza takich gatunkow jak: olcha szara Alnus incana ‘Pen-
dula’, jabtorn domowa Malus domestica, kasztanowiec zwyczajny Aesculus
hippocastanum, $wierk pospolity Picea abies ‘Inversa’, lilak pospolity Syringa
vulgaris w licznych odmianach, powojniki Clematis sp., akebia pieciolistkowa
Akebia quinata, cytryniec chinski Schizandra chinensis, winoro$| wtasciwa Vit-
tis vinifera, hortensje Hydrangea sp., jasminowiec Philadelphus sp., boréwka
Vaccinum sp. bez czarny Sambucus nigra.

Na dziatce sasiadujgcej od strony pétnocnej roslinnos¢ jest ubozsza i ogra-
nicza sie do ruderalno - segetalnej, muraw napiaskowych oraz pojedynczych
gatunkéw ozdobnych.

W odlegtosci ok. 30 m od strony pétnocnej, potudniowej i wschodniej
znajduje sie bér sosnowy z domieszka brzozy brodawkowatej Betula pendula,
robinii akacjowej Robinia pseudoacacia i debu szyputkowego Quercus robur.
Od strony zachodniej, w odlegtosci ok. 20 m znajduje sie rzeka Wilzanka, a za
nig waski pas lasu tegowego i dalej gaj brzozowy

Ryc. 4 Ogrdd na dachu wraz z otoczeniem [15].



Budowa dachu

Podtoze w chwili zaktadania ogrodu na dachu sktadato sie z trzech kom-
ponentow. Gtebiej potozona i najgrubsza warstwa sktadata sie z trociny so-
snowej (sosna zwyczajna Pinus sylvestris), ktéra zostata utozona na trzech
poziomach. Pierwszy poziom tworzyta luzna trocina potozona bezposrednio
na folii kubetkowej, o wysokosci ok 1cm , na grubosci ok. 5 cm. Na drugi po-
ziom sktadaty sie Scisto utozone, worki siatkowe wypetnione trocina.

.
4

Ryc. 5 Worki siatkowe wypetnione trocing jako jeden

z etapéw konstrukcji dachowej Fot. Jerzy Wojtatowicz.

Zadaniem trzeciej warstwy, byto wypetnienie przestrzeni miedzy worka-
mi, w celu wyréwnania powierzchni gérnej. Drugim komponentem byt torf
wysoki4, utozony na warstwie gérnej trociny. Grubosci warstwy torfu wyno-
sitaok 3-4cm.

4 Gleby ciezkie pod wptywem torfu staja sie pulchniejsze i przewiewniejsze. Wptywa on zatem na po-
lepszenie struktury gleby zwieksza jej zyznos$¢ nie stanowi on jednak bezposredniego Zrédta sktadni-
kéw mineralnych [9]
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deska kryjaca warstwa gorna - torf wysoki ok. 3 cm

deska oporowa warstwa wyréwnujaca  trociny sosnowej ok. 4 cm

) trocina sosnowa w worku siatkowanym
folia kubetkowa 4

clement stalowy spawany warstwa wyréwnujaca  trociny sosnowe] ok. 5 cm

do mocowania deski kryjacej i oporowej
TYiace] | oporowe) folia kubetkowa, wysokosé wytioczenia 10 mm

otwor drenazowy

poszycie dachu z desek sosnowych

rynna z tworzywa PVC

obrébka blacharska

krokiew dachowa

Ryc. 6. Przekrdéj dachu rys. Tomasz Wojtatowicz.

Trzeci komponent zréznicowany materiatowo sktadat sie z mchoéw, poro-
stow i roslin gruboszowatych. Mchy i porosty wprowadzone zostaty na dach
z fragmentami rodzimego podtoza, na ktéra sktadata sie: sciotka lesna, ko-
nary, sztachety w réznym stanie rozktadu oraz ptaskie kamienie. Ogréd uzu-
petniono przej$ciami z bali sosnowych o wymiarach: ok. 60 cm dtugosci i ok.
40 cm szerokosci oraz tawka. U podstawy tawki znajdowaty sie dwa bale
o $rednicy ok. 40cm. Na siedzisko tawki wykorzystano za$ bal o grubosci
5 cm, dtugosci ok. 1 m i szerokosci 40 cm. Siedzisko tawki wykonano z grubej
ktody zamartej brzozy. Uzyty do budowy S$ciezki materiat pochodzit z roz-
biérki starego domu.

Ryc. 7 Ogréd na dachu stan w 2008 r. Fot. Jerzy Wojtatowicz




Uwarunkowania klimatyczne

Oswietlenie

Pomimo pochylenia dachu w kierunku zachodnim, jego oswietlenie jest
zréznicowane. W poczatkowej fazie istnienia ogrodu na dachu wystepowato
jedynie zacienienie od strony wschodniej powodowane przez szczyt dachu.

Obecnie na dachu wystepuje takze zacienienie, ktére znajduje sie od
strony zachodniej i jest determinowane wzrostem nastepujgcych gatunkéw:
orzech wtoski Juglans regia, lipa holenderska Tilia x europaea ‘Wratislavien-
sis’ i jasminowiec drobnolistny Philadelphus microphyllus. Na zacienienie z tej
strony wptyw ma takze wysokos¢ gaju brzozowego, ktéry znajduje sie za rze-
ka Wilzankg i ktérego drzewa obecnie zastaniajg zachodzace storice godzine
przed jego ostatecznym zachodem.

Zmienno$¢ zacienienia na dachu wynika takze z wystepowania w niekté-
rych latach przymrozkéw powodujgcych zamieranie lisci orzecha wtoskiego
i tym samym opdznienie zacienienia o 3 do 5 tygodni.
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Ryc. 8 Sektory i zasieg drzewa rys. Tomasz Wojtatowicz

| 205



206 | VIl Miedzynarodowa Konferencja Artystyczno-Naukowa KRAJart 2025

Ryc. 9 Wptyw otoczenia na przemiany na dachu - orzech i lipa.
04.05.2014r. Fot. Jerzy Wojtatowicz

pe =

7. i Th TN
Ryc. 10 Wptyw otoczenia na przemiany na dachu - orzech i lipa.
06. 04 2025 Fot. Jerzy Wojtatowicz.

Wiatry

Od strony wschodniej analizowany dach jest stale ostoniety od wiatru
Z uwagi na jego bezposrednie sgsiadowanie ze szczytem budynku gospodar-
czego. W poczatkowej fazie istnienia ogrodu na dachu, szczyt ten byt jedyna
ostong od wiatru. Obecnie takze od strony zachodniej wystepuje ostona. Ma



ona charakter zmienny, ktoéry jest zalezny od stadium wzrostu i ulistnienia
gatunkéw wystepujacych takich jak: orzech wtoski, lipa holenderska i jasmi-
nowiec drobnolistny.

Woda w podtozu

Z uwagi na pochylenie dachu w kierunku zachodnim wystepuja na nim
zréznicowane warunki wilgotnosciowe. Bardziej sucho jest po stronie
wschodniej, wilgotniej zas po stronie zachodniej, gdzie sptywa woda. Wilgot-
ne podfoze w tym miejscu utrzymuje sie dtuzej, gdyz rozrastajgce sie gatezie
orzecha wtoskiego i winogrona w coraz wiekszym stopniu cieniuja tg czes¢
potaci dachu.

Wieloletnie badania i obserwacje stanu uwilgotnienia podtoza wykazaty
duze réznice w ciggu roku. W miesigcach jesienno-zimowych uwilgotnienie
jest najwieksze, nieco mniejsze w okresie zarania wiosny, w sierpniu za$ naj-
mniejsze. W dniu 25 czerwca 2025 roku wilgotnosé podtoza w Srodkowej
czesci dachu wykazywata uwilgotnienie o $redniej wartosci, czyli Swieze.

Zasobnos$¢ podtoza

Trociny i torf wysoki uzyte do wykonania podtoza zawieraty duzo sktadni-
kéw pokarmowych dla roslin. Byty one jednak w formie niedostepnej. Dlate-
go tez rosliny gruboszowate sadzone byty wraz z podtozem znajdujgcym sie
w doniczkach, a mchy i porosty uktadane z materiatem do ktérego byty one
przytwierdzone. Z biegiem lat na skutek rozktadu materii organicznej pod-
toze w coraz to wiekszym stopniu zawierato wiecej sktadnikow odzywczych
dla rodlin. Najwolniej rozktad zachodzit od strony wschodniej, gdzie podtoze
byto najsuchsze i stopien mineralizacji byt najmniejszy. Najszybciej za$ proces
rozktadu materii nastepowat od strony zachodniej. Tu tez sptywaty substan-
cje odzywcze wraz z woda opadowg z wyzszych partii dachu. Przy ocenie
zasobnosci podtoza brano pod uwage, ze zaréwno podczas roztopéw jak i in-
tensywnych opaddéw czescé sktadnikéw pokarmowych z sektoréw potozonych
przy rynnie wyptywata z dachu wraz woda na zewnatrz poza obreb dachu.

Wyniki inwentaryzacji

Przeprowadzone badania pozwolity na zinwentaryzowanie tacznie 52 ga-
tunkoéw roslin w tym: 30 gatunkéw roslin zielnych, 15 gatunkéw drzew, 3 ga-
tunki pnaczy, 2 gatunki krzewdw i 2 gatunki mchow i porostéw. Zestawienie
procentowe udziatu poszczegdlnych grup florystycznych przedstawia poniz-
sza rycina.
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rosliny zielne

drzewa

pnacza

krzewy

HETCE

mchy i porosty

Ryc. 11 Zestawienie procentowe udziatu poszczegdlnych grup florystycznych

Roslinami zielnymi rosngcymi w najwiekszej liczbie sektoréw byty: ko-
strzewa (25), nawtoc¢ (20), mniszek pospolity (19), uczep amerykanski (16),
wsérod drzew byty to: kruszyna pospolita (25), orzech wtoski (20), wsrod
krzewéw: malina (37), wérdd pnaczy: winorosl (14).

Najrzadziej wystepujacymi gatunkami roslin zielnych byty: brodawnik je-
sienny, koztek lekarski, kuklik pospolity (1), starzec zwyczajny, gwiazdnica po-
spolita (2), a wsrdd drzew m.in. lipa (mieszaniec, ktéry wyrdst z nasion lipy
holenderskiej odm. ‘Wratislaviensis’) (1), bez czarny (1).

Najwiecej gatunkow, z uwzglednieniem drzew, krzewdéw, pnaczy, ro-
$lin zielnych oraz mchow i porostéw, wystepowato w sektorach numer: 16,
2318, gdzie stwierdzono kolejno 19, 18 i 16 gatunkdéw. W sektorach nr 1, 5,
6112 zarejestrowano najmniejszg liczbe gatunkow - 4.

Rosliny zielne wystepowaty w kazdym sektorze. Najwiecej gatunkéw od-
notowano w sektorach numer 32,16 i 17, w ktérych wystepowato kolejno 12,
11i 10 gatunkoéw. Najmniej, bo tylko 2 gatunki roélin zielnych stwierdzono
w sektorach numer 1, 6 i 26.

Drzewa nie rosty w pieciu sektorach. Byty to sektory o numerach: 1,2,5,
6 i 7. Najwiecej gatunkow drzew pojawito sie w sektorach o numerach: 16 i 22
(6 gatunkdéw) oraz 23 i 24 (5 gatunkdw). Tylko po jednym za$ gatunku drzewa
zanotowano w sektorach o numerach: 8, 12, 19, 20, 33, 35, 39 i 40.



Wyniki wagowe

Ogdlna masa zwazonych roslin zaraz po wyrwaniu wyniosta 9,521 kg, a po
wysuszeniu 4,160 kg.

Najwyzsza waga swiezej i suchej masy wystepowata w sektorach nu-
mer: 21, 23 i 29. W sektorze numer 21 $wieza masa wynosita 1334 gr, a su-
cha 1146 gr, w sektorze numer 23 - 1092 gr i 200 gr, a w sektorze nr 29
- 1259 519.

Najnizsza $wieza masa wystepowata w sektorach o numerach 20,
34 i 35iwynosita 1 gram.

Sucha masa ponizej 1 grama byta w sektorach o numerach: 5, 6, 7,12, 13,
20, 27, 34, 35. Warto$¢ 1 gramowa wystgpita zas w sektorach o numerach:
4i19.

Ocena warunkéw siedliskowych wg liczb
wskaznikowych Zarzyckiego

Analiza liczb wskaznikowych wykazata, ze dwadziescia trzy gatunki wy-
stepujg zarowno w obszarach o umiarkowanie chtodnych jak i o umiarko-
wanie cieptych warunkach klimatycznych (tab.1). Siedem gatunkéw z dwu-
dziestu trzech moze wystepowac takze w obszarach umiarkowanie zimnych,
trzy w najcieplejszych regionach i mikrosiedliskach a jeden takze w najzim-
niejszych obszarach kraju (mniszek pospolity). Gatunkiem wystepujagcym
jedynie w obszarach o umiarkowanie chtodnych warunkach klimatycznych
byt rokietnik pospolity. Pie¢ gatunkéw wystepowato jedynie w obszarach
o umiarkowanie cieptych warunkach klimatycznych. Byty to: wtosnica ber,
krwawnik kichawiec, hyzop lekarski, wiesiotek dwuletni, kozibréd wschodni.
Gatunki wystepujgce w najcieplejszych regionach i mikrosiedliskach byty ga-
tunkami wystepujacymi takze w obszarach o umiarkowanie cieptych warun-
kach klimatycznych.

Skala Zarzycki 1 2 3 4 5

llos¢ roslin 1 7 23 29 3

Tabela 1 Ocena warunkéw klimatycznych wg Zarzyckiego (1 - najzimniejsze obszary kraju,
2 - obszary umiarkowanie zimne, 3-obszary o umiarkowanie chtodnych warunkach klimatycz-
nych, 4 - obszary o umiarkowanie cieptych warunkach klimatycznych, 5 - najcieplejsze regio-

ny i mikrosiedliska)
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Siedemnascie gatunkéw wystepowato w petnym $wietle, z czego szesé
wystepuje takze w umiarkowanym Swietle, jednoczes$nie takze dwa w potcie-
niu i jeden takze w umiarkowanym cieniu (tab.2). Gatunkiem tym jest pokrzy-
wa zwyczajna. Gatunkéw wystepujacych w gtebokim cieniu nie stwierdzono.
Gatunki zas wystepujgce w umiarkowanym cieniu wystepowaty takze w in-
nych skalach o$wietlenia. Jedenascie gatunkdéw wystepowato jedynie w pet-
nym $wietle, a dziewiec jedynie w umiarkowanym swietle. Nie stwierdzono
by jakikolwiek gatunek wystepowat w gtebokim cieniu.

Skala Zarzycki 1 2 3 4 5

llos¢ roslin o 3 7 16 17

Tabela 2 Ocena warunkow oswietleniowych (1 - gteboki cien, 2 - umiarkowany

cien, 3-podtcien, 4 - umiarkowane $wiatto, 5 - petne $wiatto)

Na trzydziesci gatunkéw w tym dwadziescia dziewie¢ gatunkéw roslin
zielnych i jeden gatunek mchu, dwadziescia trzy gatunki wystepuja na gle-
bie $wiezej (tab. 3). Cztery z nich mogg takze wystepowac na glebie suchej,
a dziewie¢ na glebie wilgotnej. Jedynym gatunkiem mogacym wystepowad
na glebie wilgotnej i mokrej jest uczep tréjlistkowy. Gatunkami wystepujacy-
mi jedynie na glebie suchej byty natomiast: szczaw polny, wtos$nica ber, ko-
smaczek pospolity hyzop lekarski oraz rokietnik pospolity. Nie stwierdzono
by jakikolwiek gatunek wystepowat na glebie bardzo suchej i w wodzie.

Skala Zarzycki 1 2 3 4 5

llo$¢ roslin o 8 23 10 1

Tabela 3 Ocena wilgotnosci gleby wg Zarzyckiego (1 - gleba bardzo sucha, 2 - gleba sucha,

3-gleba $wieza, 4 - gleba wilgotna, 5 - gleba moka, 6 - woda)

Dwadziescia trzy gatunki wystepowaty na glebie zasobnej, eutroficz-
nej, z czego sze$¢ wystepuje takze na glebach bardzo zasobnych, a dziewie¢
takze na glebach umiarkowanie ubogich (mezotroficznych) (tab. 4.). Jedynie
trzy gatunki wystepuja tylko na glebach ubogich (oligotroficznych). Sa to:



szczaw polny, kosmaczek pospolity oraz rokietnik pospolity. Nie stwierdzo-
no by jakikolwiek gatunek wystepowat na glebach skrajnie ubogich (skrajnie
oligotroficznych).

Skala Zarzycki 1 2 3 4 5

llo$¢ roslin o 4 15 23 6

Tabela 4 Ocena trofizmu gleby wg Zarzyckiego (1 - gleba skrajnie uboga (skrajnie oligotroficz-
na), 2 - gleba uboga (oligotroficzna), 3-gleba umiarkowanie uboga (mezotroficzna), 4 - gleba

zasobna (eutroficzna), 5 - gleba bardzo zasobna (skrajnie przenawozona)

Dwadziescia osiem gatunkéw wystepuje na glebie obojetnej, z czego dzie-
wiec wystepuje takze na glebie zasadowej, a siedem takze na glebie umiar-
kowanie kwasnej (tab. 5). Tylko dwa gatunki wystepuja jedynie na glebach
kwasnych. S3 to: szczaw polny i rokietnik pospolity. Nie stwierdzono wyste-
powania gatunkéw na glebach silnie kwasnych.

Skala Zarzycki 1 2 3 4 5

llos¢ roslin o 3 8 28 9

Tabela 5. Ocena kwasowosci gleby wg. Zarzyckiego (1 - gleba silnie kwasna pH < 4, 2- gleba
kwasna 4 <= pH < 5, 3 - gleba umiarkowanie kwasna, 5 <= pH < 6, 4 - gleba obojetna, 6 <= pH
< 7,5 - gleba zasadowa, pH > 7)

Ocena warunkéw siedliskowych - ph.

Badania ph wykonano kwasomierzem. Kompost trocinowo - torfowy po-
brano z trzech punktéw $rodkowej czesci dachu. Pierwsza prébe pobrano
w odlegtosci 20 cm od szczytu sagsiedniego budynku dawnej stajni (1), druga
z czesci centralnej dachu (ll), a trzecig 20 cm od jego brzegu po stronie za-
chodniej (Ill). Ponadto dla celéw porownawczych wykorzystano badania ph
trociny suchej sosnowej, jakg pierwotnie wyktadano na dachu (V) oraz torfu
wysokiego (V).
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Podtoze w losowo wybranym dniu to jest 25 czerwca 2025 r., pobrane
w pierwszej probie byto podtozem suchym pomimo, iz dzieh wczeéniej padat
ulewny deszcz. Miato ono barwe jasno bezowa z dominacja nieroztozonej do
konca trociny i sladami nieroztozonego torfu wysokiego. Podtoze pobrane
w drugiej prébie miato barwe ciemno brazowg z lekko w dtoni wyczuwalng
wilgocia. Podtoze pobrane w trzeciej prébie miato barwe od ciemno brazowej
do czarnej. Wykazywato ono cechy posrednie pomiedzy podtozem swiezym
i wilgotnym. Trociny miaty za$ barwe typowa dla suchej trociny sosnowe;j.

Badania kwasowosci podtoza oraz suchej trociny wykazaty, ze jej od-
czyn w réznych czesciach dachu byt inny. Uzyskane wyniki ph przedstawio-
no w tabeli 6.

Nr proby Miejsce pobran Wynik ph
Strona wschodnia dachu 20cm
| od szczytu budynku dawnej 5
stajni
Il Centralna cze$¢ dachu 6
I Strona zachodnia d'achu 20cm Miedzy 7-7,5
przy rynnie
v Sucha trocina Miedzy 5,5-6
\Y Torf wysoki Miedzy 3 - 3,5
Tabela 6. Wyniki badan ph dla prob I, ILIll oraz suchej trociny

Odnoszac sie do uzyskanych wynikéw odczynu dla suchej trociny wska-
zac nalezy, iz sg one zblizone do liczby uzyskanej przez Krusze®. Zauwa-
zy¢ w tym miejscu nalezy, ze Autorka ta nie podata jednak gatunku drzewa
z ktérego pochodzita badana trocina.

Zbadany odczyn torfu wysokiego miesci sie w przedziale podawanym
w literaturze® [1], [5], [7].

Préba | (ph 5) pobrana zostata na granicy sektorow 4 i 5. Stwierdzony
niski odczyn podtoza w probie tej $wiadczy, iz materia organiczna rozkta-
da sie w nim najwolniej od czasu zatozenia ogrodu. Jak stwierdza Starck
przy takiej kwasowosci podtoza przyswajalnosé sktadnikow pokarmowych
jest niewielka [9]. PowyZsze potwierdzajg badania inwentaryzacyjne doty-
czace sktadu gatunkowego, liczebnosci roslin oraz wagi roslin opisane we
wczesniejszych rozdziatach.

5 Wg Krusze ph trocin drzewnych wynosi 5,4

5 Ph torfu wysokiego wynosi wg Boratyriskiego od 2,8-4,5, wg. Jarosz od 2,8 -4,0, wg. Krusze 3,2



Préba Il (ph 6) pobrana zostata na granicy czterech sektoréw o nr. 16, 17,
23 i 24. Z danych Starcka wynika, iz przy ph 6 jest najwieksza dostepnosé
sktadnikéw mineralnych takich jak azot, fosfor, potas, siarka, wapn, magnez,
zelazo, mangan, bor, miedz, cynk [9]. PowyzZsze potwierdzajg badania inwen-
taryzacyjne dotyczace sktadu gatunkowego, liczebnosci roslin oraz wagi ro-
slin opisane we wczesniejszych rozdziatach. Wskazuja one, iz powyzsze sek-
tory naleza do grupy w ktérych rosnie najwiecej gatunkéw oraz najwieksza
liczba roslin. Ponadto wyniki wagowe roélin z sektora nr 23 nalezaty do naj-
wyzszych na przedmiotowym dachu.

Proba 1l (ph miedzy 7-7,5), znajduje sie na granicy sektoréw 37 i 38. Przy
stwierdzonym odczynie jest wysoka przyswajalnosé¢ ww. sktadnikéw pokar-
mowych. Sektory te nalezg do grupy o $redniej liczbie gatunkdéw, osobni-
kow oraz wadze pomimo, iz ich powierzchnia jest niewielka i wynosi 0,40 m?
Mozna domniemywad, ze gdyby sektory te miaty powierzchnie rowng 1 m?
liczba gatunkéw i osobnikéw bytaby najwieksza na dachu.

Pierwotny odczyn podtoza zastosowanego na dachu byt kwasny. W jego
uktadzie pionowym w wierzchniej warstwie kwasowos$¢ wynosita 3-3,5,
a w gtebszych warstwach wahata sie ona miedzy 5,5, a 6. Z biegiem lat od-
czyn podtoza stat sie bardziej zréznicowany i od strony wschodniej pomiary
wykazywaty wiekszg kwasowos¢ (ph 5,0), a w czesci zachodniej odczyn byt
obojetny (ph 7,0).

Ogdlne podsumowania i wnioski

Zarejestrowane warunki klimatyczne oraz warunki wystepujace w podto-
zu, wykazaty przyspieszone zmiany ilosciowe i jakoSciowe w szacie roslinnej.
Ocena warunkdw siedliskowych wg. liczb wskaznikowych ukazuje zréznico-
wanie warunkow cieplnych, swietlnych, wilgotno$ciowych oraz troficznych
i odczynu podtoza na dachu. Potwierdzity to wieloletnie badania i obserwa-
cje. W pierwszych latach, kiedy podtoze byto jednorodne i drzewa rosnace
w sgsiedztwie nie zacieniaty potaci dachowej warunki siedliskowe zycia po-
rostow i roslin byty stabilniejsze przez co gatunki te przez kilka lat nie ginety,
a liczba imigrantéw byta niewielka, chociaz wolno, stopniowo wzrastata. Od
kiedy postepowato zacienienie dachu w sektorach potozonych od strony za-
chodniej nastapity dynamiczne zmiany. Rejestrowane warunki klimatyczne
oraz przemiany podtoza, wykazaty przyspieszone zmiany ilosciowe i jakoscio-
we w szacie roslinnej.
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Nie ingerujgc w rozwdj roslinnosci spontanicznej na dachu nalezy mie¢ na
uwadze, ze zwiekszaniu ulegnie liczba gatunkéw i osobnikéw poszczegdlnych
gatunkéw. Z biegiem lat, takze zmniejszy sie migzszosci podtoza. Do wyko-
nania dachu zuzyto 7,13 m® materii organicznej (trociny i torfu). Po 17 latach
ubyto 1,65 m * (ok.23%) tej materii. Nalezy tez liczy¢ sie z destrukcja workow
siatkowych przez systemy korzeniowe roslin oraz z przemianami jego wtasci-
wosci fizycznych i chemicznych, a takze ze zmianami wygladu z uktadu ty-
powo kulturowego na postac¢ charakterystyczng dla zbiorowisk pierwszego
stadium sukces;ji roslinne;j.

Ocena panujacych od lipca do wrzes$nia 2024 roku warunkoéw siedlisko-
wych na dachu:

o klimatycznych - mimo ostrzejszych warunkéw klimatycznych zima na
dziatce stale panujg warunki pozwalajgce dominowaé na nim w se-
zonie wegetacyjnym roslinom stanowisk cieptych i najcieplejszych
w naszym kraju;

e Swietlnych - pomimo znacznego zacienienia od strony zachodniej
potaci dachowej dominujg gatunki wymagajgce umiarkowanego
i petnego Swiatta;

e wilgotnosciowych - wystepujg gatunki preferujg podtoze swieze
i wilgotne;

e pokarmowych - dominujg gatunki zyjace w podtozu oligotroficznym
i mezotroficznym.

e odczyn podtoza - dominujg rosliny ktéorym najbardziej odpowiada
podtoze umiarkowanie kwasne

Obecnie na dachu rosng przedstawiciele réznych typéw roslin tj.: gatun-
ki zielne, krzewy, drzewa, pnacza, rosliny ozdobne i te ktére uznawane przez
ekologdéw za rodliny niepozadane a przez ogrodnikéw czy lesnikéw za upo-
rczywe chwasty.

Jedna z przyczyn wzrostu bioréznorodnosci jest zmiana kwasowosci
podtoza.

Najbardziej zasobne pod wzgledem jako$ciowym i iloSciowym okazaty sie
sektory nr 16, 17,18, 23 i 24, na ktérych wystepuja warunki posrednie w za-
kresie os$wietlenia i uwilgotnienia;

W sektorach skrajnie suchych i nastonecznionych o numerach od 1 do
6 oraz wilgotnych i zacienionych o numerach od 34 do 40 stwierdzono spa-
dek réznorodnosci gatunkowej;
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Akademia Techniczno - Artystyczna Nauk Stosowanych w Warszawie
Woydziat Architektury

Swiatto w przestrzeni wirtualnej - wyzwa-
nia ekspozycji sztuki w przestrzeni cyfrowej

Streszczenie: W dobie cyfryzacji i rosnacej roli internetu, prezentacja dziet artystycznych
w przestrzeni wirtualnej stanowi jedno z kluczowych wyzwan wspotczesnej ekspozy-
cji. Artykut podejmuje problematyke budowania interaktywnych galerii internetowych
w kontekscie roli Swiatta jako elementu formalnego i emocjonalnego, ktéry wptywa na
odbidr dzieta. Analiza dotychczasowych badan wskazuje, ze odbiorcy czesto postrzegaja
kontakt z dzietem online jako nieoddajacy w petni wielowymiarowosci doswiadczenia
estetycznego. Jednym z gtdwnych ograniczen wirtualnych muzeéw jest sposéb do-
kumentacji i prezentacji dziet - najczesciej w formie ptaskich zdje¢, ktére nie oddaja
materialnosci, faktury ani przestrzeni ekspozycji. W prezentowanym opracowaniu po-
dejmowana jest préba odpowiedzi na pytanie, czy mozliwe jest stworzenie wirtualnych
galerii, ktére dzieki odpowiedniemu projektowi, oswietleniu, immersji przestrzennej
pozwola na przezycie artystyczne poréwnywalne z doswiadczeniem kontaktu bezpo-
$redniego. Wskazane zostang mocne i stabe strony dotychczasowych rozwiazan oraz
potencjat $wiatta jako narzedzia budowania atmosfery, narracji i gtebi ekspozycyjnej
w przestrzeni cyfrowej.

Stowa kluczowe: swiatto, przestrzen wirtualna, ekspozycja sztuki, immersja, cyfrowa
galeria.

Abstract: In the era of digitization and the growing role of the internet in the disse-
mination of art, the presentation of artworks in virtual space has become one of the
key challenges of contemporary exhibition practices. This paper addresses the issue
of constructing interactive online galleries focusing on the role of light as a particular
element—both formal and emotional—that significantly influences the perception of the
artwork. Analysis of existing research indicates that audiences often perceive online
encounters with art as lacking depth. One of the main limitations of virtual museums
lies in the method of documentation and presentation—typically flat photographs that
fail to convey materiality, texture, and spatial context of the exhibition. The paper explo-
res whether it is possible to design virtual galleries that, through appropriate digital
lighting, spatial immersion, and integrated technologies, offer an aesthetic experience
comparable to direct physical contact. Strengths and weaknesses of current solutions
will be discussed, along with the potential of light as a tool for constructing atmosphere,
narrative, and exhibition depth within digital environments.

Key words: light, virtual space, art exhibition, immersion, digital gallery.
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Wstep

Czas pandemii COVID-19, rozwdj technologii immersyjnych oraz rosnace
zainteresowanie sztuka cyfrowa przyczynity sie do nasilenia dziatan zwia-
zanych z tworzeniem muzedw i galerii funkcjonujacych w $srodowisku cy-
frowym. Przestrzenie wirtualnych galerii zyskaty na znaczeniu jako alterna-
tywne $rodowisko ekspozycji dziet sztuki; otwierajgc sie na szerokie grono
odbiorcéw, w tym osoby, dla ktorych odwiedzenie muzedw w rzeczywistosci
byto utrudnione. W tym konteks$cie nasuwaijg sie pytania dotyczace charak-
teru wspétczesnych wirtualnych ekspozyciji: jaka jest ich rola? Czy petnig one
przede wszystkim funkcje prezentacyjng, informacyjng, promocyjng? Czy
wirtualne muzea moga petni¢ réwniez funkcje ochronng wobec dziet sztuki,
wspierajgc ich fizyczne przetrwanie i ograniczajac ryzyko wynikajgce z eks-
pozycji? Czy sg w stanie zastgpic realne muzea?

Kluczowe pytanie dotyczy mozliwosci doswiadczenia sztuki w przestrzeni
wirtualnej w sposéb poréwnywalny z kontaktem fizycznym z dzietem. W tym
doswiadczeniu $Swiatto odgrywa wazna role - to ono tworzy atmosfere, wpty-
wa na to, jak odbieramy przestrzen i jakie emocje w nas wywotuje. W przy-
padku ekspozycji cyfrowych swiatto petni funkcje nie tylko estetyczng, ale
réwniez moze wzmacniac¢ lub ostabia¢ odbiér emocjonalny dzieta, skupiaé
uwage na detalach oraz wptywac na interpretacje przekazu artystycznego.

W rezultacie taki stan rzeczy moze prowadzi¢ do sytuacji, w ktorych eks-
pozycja $wiadomie wptywa na emocje odbiorcy - co z jednej strony bywa
odczytywane jako manipulacja kuratorska, z drugiej jako celowy zabieg
projektowy. Gdy ekspozycja powstaje przy udziale artysty, to on decydu-
je o emocjach, jakie majg towarzyszyc¢ prezentacji dziet. Przyktadem tego
zjawiska jest stata instalacja Donalda Judda w Marfie w Teksasie - Chinati
Foundation - opisywana przez Ewe taczynskaWidz w eseju Permanent in-
stallation Donalda Judda.

Donald Judd miat bardzo jasno okre$long wizje dotyczaca trwatosci i nie-
zmiennosci swojej ekspozycji w Marfie. Jego intencjg byto stworzenie sta-
tej instalacji, ktora po smierci artysty nie bedzie modyfikowana, reinterpre-
towana przez kuratoréw czy instytucje. W jego zatozeniu ekspozycja miata
funkcjonowac jako niezmienne dzieto sztuki, podporzadkowane jego autor-
skiej koncepcji. Wizja ta dotyczyta nie tylko samych prac, ale tez ich roz-
mieszczenia, architektury budynkéw i warunkow swietlnych. [6, s. 215-230]
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Fot. 1. Dawny magazyn artyleryjski mieszczacy prostokatne rzezby Judd’a, z ktérych kazda ma unikalny

podziat wewnetrzny; Fundacji Chinati

Zrédto: Judd Foundation/Artists Rights Society (ARS), New York; fot. Douglas
Tuck/The Chinati Foundation, https:/www.nytimes.com/2022/08/12/arts/
design/donald-judd-marfa-texas-debate.html [dostep: 05.07.2025]

Jak pisze Ewa taczynska-Widz: ,Judd pisat krytycznie na temat instala-
cji prac w instytucjach muzealnych. Jego zdaniem muzeum powinno podcho-
dzi¢ do problemu aranzacji dziet powaznie i kompetentnie, gdyZz w powszechnym
mniemaniu jest ono tym ostatecznym domem ,prawdziwych” dziet sztuki. Nieste-
ty, dziatalnosc wiekszosci tego typu instytucji takze jest rozczarowujqgca. Zarzut
Judda dotyczyt przede wszystkim muzeéw sztuki wspétczesnej. (...) ldee powrotu
do rzeczywistej obecnosci sztuki Donald Judd rozumiat jako ochrone przed spty-
caniem odczucia i rozumienia dziet” '[6, s. 218]

Podejécie Donalda Judda do ekspozycji sztuki opierato sie na przekona-
niu, ze kontekst przestrzenny oraz sposéb prezentacji dzieta s integralng
czescig jego znaczenia. Artysta dazyt do petnej kontroli nad aranzacja, uni-
kajac ingerencji kuratoréw i muzedw, ktérym zarzucat brak zrozumienia. In-
stalacji w Chinati Foundation, stanowi wyraz pragnienia zachowania dzieta

1 [6] taczynskaWidz E.: Permanent installation Donalda Judda. Mumifikacja dojrzatego ciata, w: Tatar
E. M., HussakowskaSzyszko M. (red.), Display. Strategie wystawiania, Universitas, Krakow 2012
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w niezmiennym uktadzie, gwarantujagcym autentyczne doswiadczenie este-
tyczne. Tymczasem przestrzenie wirtualne, ktére z definicji sg dynamiczne
i zmienne, otwierajg odwrotne pytania: czy celowa manipulacja $wiattem
i narracjg w $rodowisku cyfrowych galerii moze wzbogacac¢ odbiér dzieta?
Czy ingerencja technologiczna staje sie nowg formga interpretaciji, czy tez za-
graza autonomii sztuki? Rozwazane watpliwosci staja sie szczegdlnie istotne
w kontekscie cyfrowych wystaw, gdzie Swiatto jako element niematerialny
moze zostac¢ zaprojektowane, aby spotegowaé emocjonalne zaangazowanie
widza, w odréznieniu od fizycznych ograniczen przestrzeni muzealnych.

Celem artykutu jest analiza znaczenia $wiatta w cyfrowych przestrzeniach
ekspozycyjnych, zaktadajgca teze, ze odpowiednio zaprojektowane o$wie-
tlenie w $rodowisku wirtualnym moze wzmacnia¢ emocje odbiorcy i pogte-
bia¢ estetyczne przezycie dzieta - mimo braku jego materialnej obecnosci.
Przedstawione zostang wybrane realizacje miedzynarodowe i krajowe (m.in.
Google Arts & Culture, Louvre VR, TeamLab Borderless, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Wirtualne Spacery ASP Krakdéw) oraz analiza literatury doty-
czacej estetyki nowych mediéw i architektury wnetrz.

Przestrzen cyfrowa jako srodowisko ekspozycji sztuki

Przeksztatcenie tradycyjnego kontaktu z materialnym dzietem w doswiad-
czenie cyfrowe wymaga nowego podejscia zaréwno do prezentacji, jak i od-
bioru sztuki. W tym kontekscie warto odwota¢ sie do artykutu Marcina Mon-
dzelewskiego Po co nam digitalizacja? Katalogi internetowe i wirtualne muzea.
Nowe metodologie, w ktérym autor analizuje przemiany wynikajace z rozwoju
narzedzi cyfrowych w muzealnictwie. Mondzelewski podkresla, ze nie da sie
mowic o przysztosci digitalizacji bez uwzglednienia zmieniajacych sie modeli
odbioru oraz redefinicji grup docelowych. Zauwaza, ze na przestrzeni ostat-
niej dekady wyksztatcita sie zupetnie nowa publicznos¢ muzealna, ktéra dzie-
ki powszechnemu dostepowi do technologii przestata by¢ biernym odbiorca,
a stata sie aktywnym uzytkownikiem cyfrowych zbioréw. [4, s 253- 262]

Ta zmiana ma kluczowe znaczenie dla projektowania wspétczesnych eks-
pozycji cyfrowych. Obecni odbiorcy oczekuja angazujacej prezentacji tresci,
wygodnego dostepu, intuicyjnej nawigacji oraz wysokiego poziomu estetycz-
nego i funkcjonalnego. Jak pisze Mondzelewski:

,Jesli chcemy moéwic o przysztosci digitalizacji, trzeba najpierw przeanalizo-
wac grupy docelowe odbiorcéw, ktére wyksztatcity sie w ciggu ostatnich 10 lat.
Jest to w zasadzie zupetnie nowa publicznos¢ muzealna, a jej przemiany byty
zwigzane bezposrednio z mozliwosciami technologicznymi udostepniania danych



| 220

w internecie. Nastgpito w tym przypadku zjawisko sprzezenia zwrotnego - udo-
stepnienie wygenerowato potrzebe wygodnego korzystania z wizerunkéw i opiséw
muzealiéw, co zmusito muzea do pracy nad podwyzszeniem standardéw i nowy-
mi formami prezentacji. Dzieki nowym mozliwosciom udostepniania dokonata sie
zmiana mentalna w spoteczenstwie - okreslone grupy z pasywnych odbiorcéw
dziedzictwa przeksztatcity sie w uzytkownikéw, majqcych bardzo konkretne po-
trzeby’? [4, s 254]

Na tej podstawie, projektowanie przestrzeni cyfrowej powinno uwzgled-
nia¢ nie tylko kwestie technologiczne, ale tez spoteczne i kulturowe, wyni-
kajace z nowych oczekiwan uzytkownikéw oraz ich kompetencji cyfrowych.

Przestrzenie wirtualne podlegajg projektowaniu wedtug zasad podob-
nych do tych, ktére stosowane sg w przestrzeniach fizycznych. Posiada-
ja swoja strukture, uktad funkcjonalny, skale oraz atmosfere, wykreowang
przez projektanta. Cyfrowe galerie, muzea online, instalacje 3D i doswiad-
czenia obrazéw VR umozliwiajg kreowanie narracji kuratorskiej z uzyciem
multimediéw; interakcji uzytkownika. Istotng réznica pozostaje jednak brak
fizycznej obecnosci dzieta i widza, co rodzi pytania o granice autentycznosci
doswiadczenia artystycznego.

Wiz. 1. Koncepcja autorskiej wystawy tematycznej w $rodowisku cyfrowym, 2023, Zrodto: Autor

2 [4] Mondzelewski M.: Po co nam digitalizacja? Katalogi internetowe i wirtualne muzea. Nowe meto-

dologie, ,Muzealnictwo”, nr 56, 2015, s. 33-41, DOI: 10.5604/04641086.1175984
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Zgodnie z literaturg przedmiotu, przestrzen cyfrowa nie powinna by¢ ro-
zumiana jedynie jako symulacja swiata rzeczywistego, lecz jako srodowisko
o wtasnych wtasciwosciach prezentacyjnych i emocjonalnych. W Installation
Art: A Critical History Claire Bishop zauwaza, ze wirtualne doswiadczenie sztu-
ki nie polega na kopiowaniu fizycznego dzieta, ale na tworzeniu percepcji,
w ktorej Swiatto odgrywa role i funkcje réwng tej w instalacjach przestrzen-
nych. [2, s. 17-26]

Oznacza to, ze przestrzenie cyfrowe powinny by¢ projektowane z zamia-
rem wywotywania okreslonych emocji oraz zaangazowaniu odbiorcy, a nie
jedynie umozliwia¢ pasywny kontakt z dzietem. W tym kontekscie istotne
staja sie takie elementy jak perspektywa, dzwiek, ruch, interaktywnos¢, ale
przede wszystkim swiatto, ktére w Swiecie wirtualnym moze by¢ swiadomie
kontrolowane, majac wptyw na odbior sztuki.

Rozwdéj ekspozycji cyfrowych nie ogranicza sie do przestrzeni artystycz-
nej - wykorzystujg je rowniez instytucje muzealne. W konsekwencji wirtual-
ne srodowiska wystawiennicze przestajg byc¢ jedynie narzedziem prezentacji,
a stajg sie niezalezng forma komunikacji artystycznej i narracyjne;j. Ich poten-
cjat wymaga jednak swiadomego projektowania, uwzgledniajgcego zaréwno
nowe potrzeby odbiorcéw, jak i mozliwosci technologiczne, ktére redefiniuja
sposdb doswiadczania sztuki.

Znaczenie swiatta w architekturze i wirtualnej ekspozycji

Swiatto odgrywa fundamentalna role w ksztattowaniu przestrzeni oraz
doswiadczenia estetycznego w architekturze wnetrz i sztuce. W tradycyjnych
przestrzeniach muzealnych oswietlenie jest kluczowym elementéw
ekspozycji, ktéry wptywa na odbioér dzieta; eksponujac jego kolorystyke,
fakture, detale oraz nadaje wnetrzu galerii okre$lony nastréj i charakter.
Swiatto moze prowadzi¢ wzrok widza, wywotywac emocje, co jest niezwykle
istotne w procesie estetycznego przezycia.

W architekturze wnetrz swiatto petni role zaréwno funkcjonalna, za-
pewniajgc komfort wizualny, jak i estetyczng, wptywajac na postrzega-
nie form i gtebie przestrzeni. Odpowiednio zaprojektowane oswietlenie
moze podkresla¢ wybrane elementy kompozycji, budowaé atmosfere a tak-
ze kreowac narracje. Swiatto angazuje emocje i ksztattuje nastréj odbiorcy,
co w kontekscie ekspozycji artystycznych przektada sie na intensywnosé
przezycia estetycznego.
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Wiz. 2. The Kremer Museum, 2018. Wizualizacja wnetrza The Kremer Museum - cyfrowa
przestrzen VR prezentujaca malarstwo niderlandzkich i flamandzkich mistrzéw XVII wieku,
nalezacych do kolekcji Kremeréw. Projekt realizowany przez Epic Branding; wykorzystana
technologia VR wiernie oddaje atmosfere tradycyjnego muzeum oraz umozliwia interaktywne

zwiedzanie. Pozwala doktadnie przyjrze¢ sie fakturze i tylnym stronom obrazéw, co jest niemozliwe
w tradycyjnych muzeach. Dzieki cyfrowej rekonstrukcji zwiedzajacy mogg oglada¢ dzieta sztuki

w kontekscie przypominajacym realna galerie, co poszerza dostepnosé kolekgji, Zrédto: https:/
epicbranding.nl/wp-content/uploads/2018/07/Kremer_o04.jpg [dostep: 06.07.2025]

Przeniesienie tych wytycznych do przestrzeni wirtualnej stanowi wyzwa-
nie, ale takze otwiera nowe mozliwosci. W $rodowisku cyfrowym $wiatto nie
jest ograniczone fizycznymi wtasciwosciami, co pozwala na precyzyjna kon-
trole i kreacje efektéw niemozliwych do osiggniecia w Swiecie rzeczywistym.
Zaawansowane technologie modelowania 3D oraz renderingu umozliwiaja
tworzenie zmiennych Zrédet $wiatta, ktére moga dostosowywac sie do ruchu
uzytkownika, interakcji czy narracji ekspozycji. Dzieki temu $wiatto staje sie
integralnym, aktywnym elementem wirtualnej przestrzeni, ktéry wspéttwo-
rzy jej strukture estetyczna i emocjonalna.

Dzieki petnej kontroli nad swiattem wirtualne przestrzenie moga posze-
rza¢ zakres emocji, wykraczajac poza tradycyjne doswiadczenia muzealne.
Przyktadowo, zmieniajagca sie barwa Swiatta i jej natezenie mogag wywo-
tywad okreslone stany psychiczne, a efekty swietlne - cienie czy reflek-
sy mogg podkresla¢ aspekty narracyjne ekspozycji. W ten sposoéb $wiatto
staje sie no$nikiem emocji i znaczen, ktére integruja odbiorce z dzietem na
poziomie zmystowym.
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Wiz. 3. TeamLab, Spatial Calligraphy - Circle, Infinity Circle (VR), 2020,
Dzieto sztuki rekonstruuje kaligrafie w przestrzeni tréjwymiarowej, aby wyrazi¢ gtebie, szybkos¢ i site

pociagniecia pedzlem. Kaligrafia zostata sptaszczana za pomoca logicznej struktury przestrzeni, ktéra
TeamLab nazywa Przestrzenig Ultrasubiektywna. Kaligrafia przesuwa sie miedzy trzema wymiarami,
Zrodto: https:/www.teamlab.art/w/spatial_calligraphy_circle_infinity [dostep: 06.07.2025]

Swiatto w wirtualnych ekspozycjach nie jest jedynie elementem
imitujagcym realne warunki muzealne, ale aktywnym narzedziem
projektowym. Odpowiednio zaprojektowane osSwietlenie w przestrzeni
cyfrowej moze skutecznie wzbogacaé¢ doswiadczenie obserwacji sztuki,
umozliwiajgc widzowi emocjonalne obcowanie z dzietem. W tym kontekscie
Swiatto staje sie nie tylko srodkiem ekspozycji, lecz takze decyduje o tym, jak
sztuka w przestrzeni cyfrowej zostanie zrozumiana i zapamietana.

Przyktady muzedéw i projektow badajacych to zjawisko

Wsrod pierwszych twércow wykorzystujacych rézne srodki wyrazu jak
obraz, dzwiek, Swiatto czy stowo w przestrzeni ekspozycyjnej byli twércy
spektakularnych instalacji prezentowanych na wystawach $wiatowych. Juz
w 1939 roku, w gtéwnym pawilonie Wystawy Swiatowej w Nowym Jorku,
widzowie mogli doswiadczy¢ widowiska, ktére taczyto wielkoskalowa makie-
te miasta z o$wietleniem, efektami dZzwiekowymi i wizualnymi tworzac nowy
rodzaj narracyjnej przestrzeni.
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Jednym z najbardziej znanych przyktadéw integracji mediow byt Poeme
électronique, zrealizowany na EXPO w Brukseli w 1958 roku w pawilonie firmy
Philips. Autorami tej innowacyjnej prezentacji byli Le Corbusier, Edgar Vare-
se i lannis Xenakis. Wewnatrz futurystycznej konstrukcji widzowie zanurzali
sie w dzwiekowo-wizualng kompozycje, taczaca swiatto, obraz, elektronike
i architekture w cato$¢ odbierang zmystowo i emocjonalnie.® [3, s. 229-230]

- = el
Fot. 2. Le Corbusier, Philips Pavilion, EXPO 1958, Bruksela, 1958,
Pawilon Philipsa to przyktad nowatorskiego potaczenia architektury, muzyki i $wiatta. Struktura
przestrzenna zostata zaprojektowana tak, aby wzmocni¢ dziatanie audiowizualnego spektaklu
wewnatrz obiektu, Zrédto: https:/www.fondationlecorbusier.fr/en/work-architecture/
achievements-philips-pavilion-brussels-belgium-1957-1958/ [dostep: 06.07.2025]

3 [3] Gyurkovich M.: Nowe wyzwania ekspozycji targéw wirtualnych. Multimedia w strukturze architek-
tury wystawienniczej, ,Architektura, Urbanistyka, Architektura Wnetrz” - Zeszyty Naukowe Politechniki
Poznanskiej, nr 4, 2021, DOI: 10.21008/j.2658-2619.2021.4.15



225]| VIl Miedzynarodowa Konferencja Artystyczno-Naukowa KRAJart 2025

Fot. 3. Wnetrze Philips Pavilion, EXPO 1958, Bruksela, proj. Le Corbusier, 1958,
Whetrze pawilonu zostato zaprojektowane jako immersyjna przestrzen audiowizualna, w ktérej obraz,

$wiatto i dzwiek tworzyty wielozmystowe doswiadczenie, Zrédto: https:/www.fondationlecorbusier.fr/
en/work-architecture/achievements-philips-pavilion-brussels-belgium-1957-1958/ [dostep: 04.07.2025]

W celu zobrazowania roli Swiatta jako kluczowego elementu wirtualnych
ekspozycji, warto siegng¢ do wybranych wspétczesnych realizacji, ktére
wyrdzniaja sie innowacyjnym podejSciem do projektowania przestrzeni cy-
frowych oraz wykorzystaniem oswietlenia jako srodka narracji i tworzenia
atmosfery.

Przyktadem takiego projektu jest Google Arts & Culture - darmowa
platforma internetowa stworzona przez Google, umozliwiajgca dostep do
dziet sztuki, zbiorow muzealnych i dziedzictwa kulturowego z catego swia-
ta. Uzytkownicy moga wirtualnie zwiedza¢ muzea, oglada¢ wysokiej jakosci
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reprodukcje obrazéw oraz poznawac historie artystéw i ruchow artystycz-
nych. Platforma cieszy sie duzym uznaniem ze wzgledu na jako$¢ prezento-
wanych materiatéow i walory edukacyjne. Nowoczesne technologie, takie jak
wirtualne spacery (Google Street View) czy narzedzia AR/VR, s3 oceniane
jako angazujace i innowacyjne. Nie brakuje jednak krytyki, gtéwnie dotycza-
cej selekcji zbioréw - mimo ogromnej bazy, jej dostepnos¢ jest uzalezniona
od partnerstw z konkretnymi instytucjami, co powoduje niejednolity dostep
do dziet.

Google Arts & Culture Strona gléwna  Preeglada]  Zagraj  Wpebliku  Ulbiere Q)

Tematy Wyiwiot] wazystkls

Drewno na catym
Swi zytne ptotno

naszych prrodidie w jaskiniach

Kolekcje Wywiet! wazystkle

Wiz. 4. Widok platformy Google Arts & Culture, zrzut ekranu, Zrédto: https:/
artsandculture.google.com/ [dostep: 06.07.2025]

Louvre VR stanowi przyktad wykorzystania zaawansowanych technologii
oswietleniowych w srodowisku wirtualnym. Ten wirtualny projekt, dostepny
na oficjalnej stronie muzeum, przenosi uzytkownika do szczegétowo odwzo-
rowanych wnetrz Luwru, gdzie realistyczne symulacje swiatta naturalnego
i sztucznego tworzg wrazenie rzeczywistej obecnosci. Zastosowane oswie-
tlenie pozwala wydoby¢ detale dziet sztuki oraz wspiera spdjna narracje ku-
ratorska, angazujac odbiorce i umozliwiajgc nowe doswiadczenie kontaktu
z klasyczna sztuka. Mimo ze wirtualna ekspozycja nie zastepuje bezposred-
niego obcowania z dzietami w historycznych przestrzeniach muzeum, petni
wazng funkcje edukacyjng i promocyjng. Projekt ten pokazuje, ze nawet in-
stytucje o ugruntowanej renomie dostrzegajg warto$¢ nowych mediéw jako
narzedzi udostepniania kultury i sztuki.
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Wiz. 5. Wirtualna ekspozycja Louvre VR, zrzut ekranu, Zrédto: https:/
www.louvre.fr/en/visites-en-ligne [dostep: 06.07.2025]

Jednym z pionierskich projektow jest japonski kolektyw TeamLab Bor-
derless, ktéry tworzy immersyjne, interaktywne przestrzenie cyfrowe, gdzie
Swiatto i obraz wspétgraja ze soba, tworzac dynamiczne, zmieniajace sie
srodowisko. W ich realizacjach swiatto jest integralng czescia dzieta, reagu-
jaca na ruch i obecnos¢ widza. Dzieki temu odbiorca staje sie wspottworca
ekspozycji, a o$wietlenie stuzy do modulowania emocji. Swiatto w projek-
tach TeamLab odgrywa kluczowg role - staje sie gtéwnym srodkiem ekspre-
sji, obecnym w réznych formach: od projekcji swietlnych i laserowych po
dynamiczne animacje generowane w czasie rzeczywistym. Instalacje grupy
czesto catkowicie rezygnuja z fizycznych obiektéw, opierajac doswiadcze-
nie wytacznie na ruchu swiatta, koloru i dZzwieku.

Oproécz spektakularnych wystaw fizycznych, kolektyw rozpoczat takze
tworzenie wirtualnych przestrzeni artystycznych. Przyktadem jest prezen-
towany juz projekt Spatial Calligraphy VR, ktéry przenosi estetyke swietl-
nych kompozycji do sSrodowiska rzeczywistosci wirtualnej, zachowujac za-
tozenie interaktywnosci i zanurzenia odbiorcy w przestrzeni niematerialnej.
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Wiz. 6. TeamLab, Crows are Chased and the Chasing Crows are Destined to be Chased as well, Floating
in the Cosmic Void - 3D Virtual Space, 2018, Wirtualne dzieto przenosi widza do tréjwymiarowej
przestrzeni, w ktorej swietlne formy poruszaja sie dynamicznie, kreujac doswiadczenie immersji i ruchu.
Swiatto staje sie gtéwnym tworzywem wizualnym, budujac narracje i wzmacniajac emocjonalny

odbidr. Obecnos¢ widza wptywa na przebieg zdarzen, czynigc doswiadczenie interaktywnym

i niepowtarzalnym, Zrédto: https:/www.teamlab.art/w/crows-cosmicvoid/ [dostep: 06.07.2025]

W Polsce réwniez podejmowane s3 inicjatywy zwigzane z wykorzysty-
waniem $wiatta w wirtualnych ekspozycjach. Przyktadem jest dziatalno$¢
Muzeum Narodowego w Warszawie, ktore rozwija projekty cyfrowe z wy-
korzystaniem nowoczesnych technologii wizualnych, w tym precyzyjnie za-
projektowanego oswietlenia w przestrzeniach VR. Wirtualna Galeria Sztuki
Sredniowiecznej to interaktywny projekt pozwalajacy na zwiedzanie prze-
strzeni muzeum w formie cyfrowej. Zastosowane oswietlenie buduje atmos-
fere kontemplacji, podkreslajac detale dziet i ich sakralny charakter. Dzieki
cyfrowemu odwzorowaniu przestrzeni i realistycznym warunkom swietl-
nym odbiorca moze poczuc sie niemal jak w fizycznej przestrzeni muzeum.
Drugim przyktadem dziatalno$s¢ Muzeum Narodowego jest wirtualna wysta-
wa Polska. Sita obrazu, ktérej forma opiera sie na potaczeniu obrazu, swia-
tta i dZzwieku. Ekspozycja przenosi uzytkownika do przestrzeni immersyj-
nej, gdzie przy akompaniamencie muzyki mozna w rytmie narracji wizualnej
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odkrywa¢ dzieta polskiego malarstwa. Swiatto prowadzi widza, nadaje rytm
sekwencjom i wzmacnia emocjonalny wymiar odbioru.

Akademickie o$rodki badawcze, takie jak Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie czy Uniwersytetu Jagiellonskiego, prowadza badania nad zja-
wiskami zwigzanymi z przestrzenig cyfrowg, estetyka $wiatta oraz interakcja
uzytkownika w srodowiskach VR i AR. Ich prace pozwalaja na pogtebianie
wiedzy na temat projektowania wirtualnych muzeéw oraz rozwéj nowych
metod tworzenia ekspozycji.

Na szczegblng uwage zastuguje rowniez innowacyjny sposéb dokumen-
towania i prezentacji wystaw realizowany przez Akademie Sztuk Pieknych
w Krakowie. Dzieki platformie Wirtualne Spacery studenckie ekspozycje sg
cyfrowo rejestrowane i stale aktualizowane, co pozwala na ich dostepnos¢
w dowolnym czasie i miejscu. Taka forma prezentacji umozliwia nie tylko wy-
godne zwiedzanie, ale rowniez tworzy nowa przestrzen dialogu miedzy twor-
cami a odbiorcami, poszerzajac granice tradycyjnego muzealnictwa.

im. Jana Matejii

Wiz. 7. Wirtualna ekspozycji Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie - widok na
Plac Matejki 13, zrzut z ekranu, Zrédto: https:/wirtualne-spacery.pl/projekt/
akadami-sztuk-pieknych-w-krakowie/ [dostep: 06.07.2025]

Analiza wymienionych przyktadéw pokazuje, ze Swiatto w przestrzeniach
wirtualnych ma potencjat nie tylko do odtwarzania rzeczywistych warun-
kéw ekspozycji, lecz réwniez do kreowania nowych, unikalnych doswiadczen



| 230

artystycznych. Projekty te dowodza, iz $wiatto jest nieodtagcznym elementem
budowania tozsamosci przestrzeni cyfrowej. Sprawia, ze odbioér sztuki staje
sie bardziej wyrazisty i poruszajacy.

Tozsamos$¢ dzieta w przestrzeni cyfrowej

Wirtualne muzea i galerie postuguja sie nowymi narzedziami przekazu,
mierzac sie réwnoczesnie z fundamentalnym pytaniem: jak dokumentowacé
i utrwala¢ zjawiska ulotne, niejednokrotnie oparte na niematerialnosci i in-
terakcji? Warto w tym miejscu siegna¢ do refleksji Piotra Zawojskiego, ktory
wskazuje, ze jednym z kluczowych wyzwan sztuki w cyberprzestrzeni jest
,<Zmaterializowanie niematerialnego” czyli proba uchwycenia doswiadczen ar-
tystycznych, ktére wymykaja sie tradycyjnym formom archiwizacji. To wy-
zwanie kreuje nowa tozsamos¢ dzieta, dla ktérego wirtualna ekspozycja staje
sie czyms$ wiecej niz tylko nosnikiem informacji. [7, s. 67-73]

Réwnoczesnie w przestrzeni cyfrowej szczegdlnie intensywnie wybrzmie-
waja pytania o autentyczno$¢, aure i status dzieta. Walter Benjamin pisat, ze
,to, co obumiera w epoce technicznej reprodukgcji dzieta sztuki, to jego aura™
- unikalna obecnosé¢ dzieta w czasie i przestrzeni, zwigzana z jego material-
ng egzystencjg i Swiadectwem historii [1, 66-71]. Cyfrowa ekspozycja pozba-
wia dzieto fizycznosci, ale moze nadawac mu inne wymiary obecnosci; dyna-
miczne, narracyjne, interaktywne. Zamiast jednej, statej formy, pojawia sie
wiele mozliwych $ciezek interpretacyjnych, ktére angazujg odbiorce w nowy
sposob.

W tym kontekscie wirtualne wystawy nalezy rozumie¢ nie jako zamiennik,
lecz jako poszerzenie tradycyjnych form kontaktu ze sztuka. Ich funkcja jest
nie tylko prezentacja dziet, ale takze dokumentowanie proceséw twérczych,
przyblizanie kontekstéw kulturowych oraz umozliwianie dostepu sztuki oso-
bom, dla ktérych tradycyjna forma kontaktu z ekspozycja byta trudna z po-
wodéw geograficznych czy barier spotecznych.

Cyfrowe srodowisko nie podwaza istoty sztuki, lecz proponuje jej nowe
formy obecnosci. Wymagajg one $wiadomego projektowania i gotowosci na
zmiennos$¢, wspoétuczestnictwo oraz redefinicje roli odbiorcy.

4 [1] Benjamin W.: Twdrca jako wytwérca, w: Dzieto Sztuki w dobie reprodukcji technicznej, red.
H. Ortowski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1975
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Whioski i strategie projektowe

Wraz z rozwojem ekspozycji cyfrowych rosnie rola swiatta jako $rodka
narracji i wyrazu. Swiatto zaczyna odgrywac role znacznie bardziej ztozo-
na niz tylko funkcjonalng. W projektowaniu takich przestrzeni kluczowe jest
Swiadome operowanie swiattem jako medium, ktére moze wptywac na emo-
cje odbiorcy, prowadzi¢ jego uwage, porzadkowac przestrzen.

Projektujac wystawy cyfrowe, warto zwréci¢ uwage na potencjat Swia-
tta do tworzenia atmosfery. Poprzez kontrasty, ale takze subtelne przejscia
tonalne, symulacje pory dnia czy dynamiczne zmiany na ruch uzytkowni-
ka. Mozliwo$¢ zaprogramowania $wiatta stwarza nowe mozliwosci. Swiatto
moze zmieniac sie w trakcie zwiedzania, a nawet réznicowac sie w zaleznosci
od sciezki, jaka wybierze odbiorca.

Oswietlenie w przestrzeni wirtualnej nie musi nasladowac $wiatta muze-
alnego. Moze przekraczad jego ograniczenia, tworzac doswiadczenia niemoz-
liwe do osiggniecia w fizycznym wnetrzu; podazaé za narracjg kuratorska,
podkresla¢ watki tematyczne, emocjonalne lub symboliczne, ktére w trady-
cyjnej ekspozycji pozostatyby jedynie w strefie domystow.

Warto zatem mysleé o Swietle w kontekscie cyfrowych wystaw nie jako
0 narzedziu pomocniczym, lecz jako o petnoprawnym nos$niku znaczeh. Jest
ono interaktywne i coraz bardziej zrozumiate dla odbiorcéw oswojonych z je-
zykiem nowych mediéw.

Pomimo szerokich mozliwosci ekspozycji wirtualnych, nie zastgpia one
kontaktu z dzietem w materialnej postaci. Wizyta w muzeum to nie tylko
akt kontemplacji sztuki, to wydarzenie kulturowe i emocjonalne; osobiste
spotkanie z dzietem, rodzinny spacer wsréd muzealnych zbioréw, rozmowa
z dzieckiem o obrazach, mozliwo$¢ obcowania z wyjatkowa architektura, kli-
matem i elegancjg muzealnych sal. Rytuat, ktéry generuje wspomnienia, wy-
ostrza zmysty i pogtebia relacje ze $wiatem kultury.

Projektowanie wirtualnych ekspozycji nie powinno dazy¢ do zastepo-
wania muzeéw, lecz do ich dopetniania - budowania mostéw miedzy trady-
cyjnym a cyfrowym uczestnictwem w kulturze. W tym konteks$cie $wiatto
odgrywa funkcje mediatora - wprowadza odbiorce w przestrzen sztuki, ak-
centujac jej emocjonalny charakter. Wirtualne srodowisko, dobrze zapro-
jektowane, nie imituje muzeum - tworzy wtasna, autonomiczng przestrzen
dialogu ze sztuka. W tej przestrzeni swiatto funkcjonuje jako jezyk - Srodek
przekazu, ktéry méwi o emocjach i intencjach tworcow.
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Akademia Techniczno - Artystyczna Nauk Stosowanych w Warszawie
Woydziat Architektury

Swiattoczutos¢ materii. Slad $wiatta i cienia
w technikach dawnych i wspoétczesnych po-
szukiwaniach fotograficznych

Streszczenie: Swiattoczutos¢ to nie tylko wiasciwos¢ chemiczna, ale takze sposobnosé
rejestracji obrazu - przejaw wrazliwosci materii na $wiatto i cien. Referat taczy refleksje
nad wybranymi historycznymi technikami fotograficznymi z prezentacja autorskich
eksperymentow z cyjanotypia na réznych podtozach. Odwotujac sie do kluczowych
momentéw w rozwoju fotografii - od heliografii po cyjanotypie - poszukuje punk-
tow styku miedzy technologia a sztuka. Przedstawiam wtasne préby pracy z niestandar-
dowymi nosnikami obrazu oraz badam, jak wspétczesna praktyka moze taczy¢ rézne
sposoby pozyskiwania obrazu: od przed-analogowych metod po fotografie cyfrowa.
Czym dzis jest swiattoczutos¢ materii - i jak wptywa na charakter oraz jakos¢ obrazu?

Stowa kluczowe: fotografiaalternatywna, cyjanotypia, technikiszlachetne, fotografiaeks-
perymentalna, materiaiobraz, praktykaartystyczna, percepcjawizualna, procesmanualny,
mediumfotograficzne, pamiecioobraz, transformacjamaterii, sztukawspotczesna, mate-
rialno$c¢obrazu, $wiattoczutos¢, fotorefleksje.

Abstract: Photosensitivity is not only a chemical property, but also the potential for
image registration - a manifestation of matter’s responsiveness to light and shadow. This
paper combines a reflection on selected historical photographic techniques with a pres-
entation of my own experiments in cyanotype on various substrates. Referring to key
moments in the development of photography - from heliography to cyanotype - | seek
points of contact between technology and art. | present personal attempts at working
with unconventional image carriers and examine how contemporary practice can merge
diverse image-making methods: from preanalog processes to digital photography. What
does photosensitivity of matter mean today - and how does it affect the character and
quality of the image?

Jednym z kluczowych nazwisk w historii rozumienia zjawisk Swiatta
i widzenia jest Alhazen (Ibn al-Haytham, ok. 965-1040)"' w swoje] ,Ksiedze

M. M. Weker, Wiasnos¢ duszy, ciata czy $wiatta? Od Sredniowiecznych rozwazar do nowozytnych kon-
cepcji widzenia, seminarium 2005, dostep 10.06.2025 Informacje o badaniach teorii widzenia zaczerp-
netam m.in. z cytowanego zrédta Analize ksztattowania sie pojecia swiatta w mysli filozoficznej prze-
prowadzita Maria Magdalena Weker. Wykazata, ze pojecie $wiatta istniato w réznych przestrzeniach
wiedzy i mysli filozoficznej. Od poczatku ludzkich rozwazan nad swiattem taczono je z ideami piekna,
wiedzy, dobra i boskosci. Z czasem proby zrozumienia jego natury objety takze ludzka anatomie, me-
chanizmy percepcji oraz wtasciwosci materii. Juz w starozytnosci zadawano pytania o to, co sprawia,
ze widzimy, i czym w istocie jest Swiatto.
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Optyki"? jako pierwszy opisat, ze widzenie zachodzi, gdy $wiatto odbite od
rzeczywistosci trafia do narzadu wzroku?.

Thomas Young (1773-1829) i Hermann von Helmholtz (1821-1894) - byli
twércami teorii widzenia barwnego. Ciekawe, bo obaj naukowcy zyli wzgle-
dem siebie w przesunieciu czasowym, a pauza w rozwoju samej teorii to
byty pierwsze dziesieciolecia rozwoju fotografii analogowej. Poczatki teorii
widzenia tréjchromatycznego, wyprzedzaty lub zaledwie towarzyszyty na-
rodzinom fotografii, ale tej monochromatycznej, poniewaz na barwng trze-
ba byto czekac jeszcze dziesieciolecia. Fotografia od poczatku istnienia jest
na styku sztuki i technologii. Jej rozwéj odzwierciedla zaréwno przemiany
w sposobach obrazowania, jak i tempo odkry¢ technicznych, ktére nieustan-
nie wptywaja na jej forme i srodki wyrazu. Dominujacy nurt fotografii cy-
frowej doprowadzit do zaniku fotografii analogowej w szeroko rozumianym
aspekcie komercyjnym, jednak w przestrzeni niszowej nastapit stopniowy po-
wrét do mato znanych technik dawnych, poprzedzajacych fotografie cyfro-
wa w obecnym ksztatcie. Wymienione techniki to tzw. “fast photography”
(fotografia cyfrowa, mobilna) and “slow photography” (fotografia analogowa,
tradycyjna).

,Nie myslimy prawie o terazniejszosci [...] spodziewamy sie zy¢™ , stowa
te pozostaja dla mnie punktem odniesienia w rozwazaniach, w kontekscie
fotografii. Majac na uwadze, ze wspdtczesny Swiat sam siebie fotografuje,
dochodze do wniosku, fotografia bywa projekcja zbiorowego marzenia o lep-
szej jakosci zycia i tesknotg za zamrozeniem wspomnien w formie obrazéw.
Nie bytoby fotografii bez $wiatta, a bez odczynnikéw chemicznych nie byto-
by trwatej rejestracji obrazu. Dlaczego zdjecia tradycyjne, analogowe zosta-
ty wyparte, przez pliki cyfrowe? W odpowiedzi nasuwaja sie niecierpliwos$¢
i ped ku przysztosci, szybka konsumpcja i posSpieszne pochtanianie obrazéw
(szybkie widzenie, a nastepnie zapomnienie).

Wielu z nas, szczegdlnie w srodowisku artystycznym, miato swojg pierw-
sz i wtasna ciemnie fotograficzng - najczesciej w tazience lub innym za-
adaptowanym pomieszczeniu. Samodzielne eksperymenty z fotografig
analogowa byty naturalnym etapem poznawania medium. Moje pierwsze
fotograficzne dos$wiadczenia pamietam z domu rodzinnego, gdzie bliska mi

2 |bn al-Haytham, The Optics of Ibn al-Haytham. Books |-1ll: On Direct Vision. Przet., wstep i komen-

3

tarz: A. |. Sabra. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1989.

4 W. Welsch, Estetyka poza estetyka, Universitas, Krakéw, 2005,5.33.



osoba wprowadzita mnie - jeszcze w wieku przedszkolnym, w latach 70.,
w podstawy fotografii analogowej. Zdjecia wywotywano w warunkach bar-
dzo prymitywnych, z zachowaniem ostroznosci przy obchodzeniu sie z che-
mikaliami. Ciemnia powstata w pokoju z ograniczonym dostepem do wody
biezacej, mimo to udato sie stworzy¢ bezpieczng przestrzen do pracy z ma-
teriatem swiattoczutym. Wspomnienie otwiera obraz zaciemnionego poko-
ju, zanurzonego w czerwonym $wietle, to kadr nieruchomy. Kolejna ciemnia
powstata juz we wtasnym lokum, jeszcze przed rozpoczeciem studidow. W la-
tach 90. korzystalismy zaréwno z tanich polskich papieréw i odczynnikéw,
jak i z materiatéw sprowadzanych ze wschodniej granicy, ktére byty tatwo
dostepne i niedrogie. To sprzyjato eksperymentom - ich rezultaty bywaty
nieprzewidywalne: od zamierzonych efektéw po catkowicie przypadkowe,
zaskakujace rezultaty. Okres ten wspominam jako przejsciowy: miedzy tra-
dycyjnymi materiatami analogowymi a pierwszymi mozliwosciami cyfrowego
przetwarzania obrazu. Zastanawia mnie fakt, ze nikt wowczas nie ttumaczyt
zasad obstugi aparatu, a mimo to wiekszo$¢ nastolatkdéw miata juz na koncie
kilka przerobionych rolek czarno-biatych negatywéw, czasem przeswietlo-
nych, innym razem poruszonych, a bywato, ze i zupetnie zerwanych. Byta
w tym spontaniczno$¢ i intuicja zamiast instrukcji obstugi - jakas wiedza ta-
jemna, ktéra przenikata poprzez praktyke i do$wiadczenie, bo przeciez tego
nie uczono na wielka skale. Zniszczone, kolejne rolki jakby wspomagaty przy-
swajanie zasad.

Z czasem pojawity sie tansze, kolorowe odbitki z laboratoriéw fotograficz-
nych, a proste aparaty kompaktowe staty sie powszechne. Fotografowanie
przestato wymagac zaawansowanej wiedzy - wystarczyto skadrowac i naci-
snac spust migawki. Byt wybér pomiedzy Agfa, Fuji i Kodakiem, bo wtasnie
odrebne marki zapewniaty ré6znorodnos¢ kolorystyki odbitek. Byty tez prze-
terminowane negatywy i btony ,znikajace” po latach, to znaczy barwne ne-
gatywy stawaty sie jakby monochromatyczne.

Poczatek XXI wieku byt poczatkiem nowej epoki - fotografii cyfrowej.
Pierwsze aparaty cyfrowe masowo dostepne w latach 2000-2004 umoz-
liwiaty robienie zdje¢ w czasie rzeczywistym i natychmiastowy podglad, ale
ich jako$¢ byta bardzo niska. Przetomem okazaty sie dopiero kompaktowe
aparaty z funkcjami manualnymi i mozliwoscig zapisu w formacie RAW, co
dato nowe mozliwosci edycji i pracy z obrazem. Niedtugo potem pojawity
sie cyfrowe lustrzanki, zarowno profesjonalne, jak i pétprofesjonalne, do-
stepne takze dla zaawansowanych amatoréw. W tym czasie szczegdlnego
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znaczenia nabrata kwestia Swiattoczutosci matrycy. Niska czuto$¢ dawata
wysoka jakos$¢ obrazu, ale wymagata dobrego oswietlenia. Z kolei wysoka
czutos$é, potrzebna przy stabym swietle, skutkowata czesto znaczacym szu-
mem. Mozliwo$¢ wykonania zdjecia dobrej jakosci w warunkach sztucznego
Swiatta bez wsparcia lamp btyskowych stata sie prawdziwym wyzwaniem
i jednoczesnie sprawdzianem dla sprzetu fotograficznego. Fotografia cyfro-
wa rozbudza pasje poszukiwan - zacheca mitosnikéw obrazu do odkrywania
nowych $rodkédw wyrazu, efektow plastycznych i zagtebiania sie w narzedzia
stuzace edycji, takie jak Photoshop czy Lightroom. Jej atrakcyjno$¢ poteguje
mozliwosé pracy na plikach RAW - czyli danych surowych, ktére wymagaja
profesjonalnej obrébki, by osiggnac¢ wysoka jakos¢ obrazu. Od ponad 20 lat
gromadze pliki cyfrowe w formacie RAW, co pozwala mi nie tylko wracaé do
zdjed z nostalgia, lecz takze spojrzec na nie ponownie - z nowg perspekty-
wa, moze bardziej obiektywna. Powracam do fotografii sprzed lat, podejmu-
jac prébe ich ponownej edycji - w cyfrowej ciemni. Obrazy te ukazujg $wiat,
ktory ulegt przemianie, cho¢ same zdjecia nie stracity nic ze swojej pierwot-
nej struktury. Otwieranie starych, lecz nie starzejgcych sie plikéw to jak skok
w czasie - jesli zdjecia zostaty wykonane poprawnie, z dbatoscig o jako$¢
techniczng, mozna w nich odnalez¢ dostep do wspomnien, obrazéw, emocji,
dokumentu... a moze nawet do $ladéw istnienia? Wprawne oko zauwazy jed-
nak réznice - miedzy dawng fotografig cyfrowg a tg wspoétczesna. Rdznice te
kryja sie w detalach: rozdzielczosci, czutosci, charakterze szuméw i w mozli-
wosciach technicznych uzytego sprzetu. Obrazy rejestrowane dwie dekady
temu maja swojg odrebnos¢ - sa $ladem technologicznego etapu, ktéry dzis
wydaje sie odlegty, ale nadal inspirujacy.

Fotografia analogowa w swoim masowym wymiarze przemineta, ale nie
znikneta catkowicie - wcigz obecna jest w praktykach wspétczesnych arty-
stow, ktérzy z wyboru powracaja do dawnych technik. Co wiecej, dzi$ punk-
tem wyjscia dla pracy twdrczej nie musi by¢ juz wytacznie klisza analogowa,
réwnie dobrze moze nim by¢ plik cyfrowy. Wspdétczesne dziatania fotogra-
féw i artystéw coraz czesciej obejmuja przenikanie sie technologii cyfrowej
i analogowej. Gdy wprowadzatam temat fotografii analogowej studentom
drugiego roku, po dekadach przerwy tej techniki w programach, wiedzia-
tam, Ze rozpoczynanie pracy ze $wiattem i kliszg w listopadzie bedzie wy-
zwaniem, dtugim zmaganiem z nieznanym medium. Wiekszo$¢ studentow
nie miata dotad zadnego kontaktu z fotografiag analogowa. Mimo to udato
sie wykona¢ maty skok w przesztos$¢, taczac go z nowoczesng technologia



cyfrowa. Studenci przygotowali zdjecia jako pliki cyfrowe, nastepnie prze-
ksztatcili je w monochromatyczne obrazy. Zajeli sie korekta kontrastu i jasno-
$ci, by uzyska¢ efekt przypominajacy klasyczny negatyw. Kolejnym krokiem
byt wydruk tych obrazéw na przezroczystych foliach, za pomoca drukarek
atramentowych lub cyfrowych. Zaskoczeniem byto dla mnie odkrycie po-
dobnej metody ,na poczatek” podczas kilkudniowych zajec¢ fotograficznych,
ktore prowadzitam w 2025 roku w ramach programu Erasmus+ na kierun-
ku fotografia w uczelni La Cambre w Brukseli, opartych na dawnych tech-
nikach. Na poczatek studenci mieli przygotowac pliki cyfrowe do wykona-
nia analogowych odbitek. Technika ta wcale nie jest tatwa, jak sie wydaje
- pomniejszony, tzw. negatyw cyfrowy zawiera siatke, niewidocznego rastra,
ktéra na pierwszy rzut oka tudzaco przypomina negatyw i wymaga przez to
wczesniejszego, odpowiedniego przygotowania pliku. Tak powstate ,cyfrowe
negatywy” zostaty rozdzielone pomiedzy studentéw i wykorzystane w dal-
szej pracy pod powiekszalnikiem w ciemni, na Wydziale Architektury Wnetrz,
ASP w Warszawie. Dzieki temu udato sie stworzy¢ swoisty ,mix” fotografii
cyfrowej i analogowej - jako forma eksperymentu, ale tez zacheta do pozna-
wania dawnych technik. Ten hybrydowy proces pozwolit przetamac bariere
wejscia: mtodzi twoércy mogli zobaczyé, jak w swietle czerwonej lampy po-
jawia sie obraz, zanim zetkng sie z frustracjg wynikajaca z nieudanych préb
wywotywania klasycznych negatywoéw. Wspdétczesna fotografia nieustan-
nie odwotuje sie do przesztosci, zapozycza techniki, a czasem cata estetyke,
wywodzacg sie z czaséw niedoskonatosci: bteddw, ziarna, przeswietlen. By¢
moze wtasnie dazenie do cyfrowej perfekcji tj. obrazéw bez szuméw, bez
zarysowan, bez zaktécen - wywotato tesknote za technikami, w ktérych nie
wszystko dato sie kontrolowaé. To zjawisko wynika z pragnienia powrotéw
- jest coraz bardziej widoczne takze wsrdd studentéw. By¢ moze rozwdéj fo-
tografii cyfrowej nie tylko poszerzyt nasze mozliwosci, ale jednoczeénie obu-
dzit potrzebe siegania do korzeni, do estetyki niedoskonatosci i btedu. Cyfro-
we medium przyczynito sie tez do bezprecedensowego procesu archiwizacji,
utatwito zachowywanie i przetwarzanie obrazéw. Nawet zdjecia wykonane
analogowo, przechowywane na kliszach, musza by¢ dzi$ zdigitalizowane, by
mogty funkcjonowac w obiegu. | bardzo czesto s3 poddawane cyfrowej ,po-
prawie” - oczyszczane z rys, plam i szumow.

Historia fotografii pozostaje w ruchu, jest nieustannie pisana na nowo,
reinterpretowana, zwtaszcza w ciggu ostatnich pietnastu lat, gdy powstato
wiele nowych opracowan ujmujgcych fotografie zarowno jako technike, jak
i sztuke. Medium fotograficzne zmieniato swoje nos$niki: od ptyt miedzianych
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i szklanych, przez btony Swiattoczute, emulsje na papierze, az po matryce cy-
frowe. Ale jedno pozostaje niezmienne - nie bytoby zadnych zdje¢, zadnych
obrazow fotograficznych, gdyby nie $wiatto.

A teraz kilka stéw o poczatkach fotografii. To nie jest przestrzen, aby roz-
pisywac sie szczegdtowo o historii poszczegdlnych twoércow, ale warto przy-
wota¢ kilka kluczowych nazwisk, ktére miaty realny wptyw na rozwéj technik
fotograficznych. Joseph Nicéphore Niépce, o ktérym moéwi sie, ze byt pio-
nierem fotografii, juz w 1826 roku wykonat pierwsza heliografie - na pty-
cie pokrytej asfaltem syryjskim. To wtasnie jego stynny ,Widok z okna w Le
Gras” uwazany jest za pierwszg trwatg fotografie. Odbitka byta naswietlana
przez kilka godzin. Kolejng postacia jest Louis Daguerre, twérca dagerotypii,
ktory wezesniej wspotpracowat z Niépce. Jego wynalazek zostat ogtoszony
w 1839 roku i stynne zdjecie ,,Boulevard du Temple”, to kolejny krok w fo-
tografii, zdjecie wykonane na jodowanej ptycie srebrnej, wywotanej
w oparach rteci. Trzeba wspomnieé, ze Daguerre i Niepce wspotpracowali
ze soba, ale ich pierwsze fotografie wyraznie réznia sie od siebie, wynika to
réwniez z przesuniecia czasu wykonywanych zdje¢ i mozliwosci technolo-
gicznych. Podstawowag réznica byta wyrazisto$¢ i odwzorowanie szczegdtow.
Fotografia ,Widok z okna w Le Grass” Niepce'a miata rozmyte kontury, duza
ziarnistos¢ i ledwo wyrazny obraz, natomiast zdjecie wykonane przez Da-
guerre’a pokazuje juz fragment ulicy francuskiego miasteczka, gdzie mozna
tatwo odczytac detale architektoniczne, drzewa i catos¢ objetg w perspek-
tywie. Chociaz miasto wyglada na opustoszate, widoczna jest jedna postac
— prawdopodobnie méwi sie, ze to pierwsza osoba uchwycona na fotogra-
fii. To postac pucybuta, ktéry niezmiennie zajmowat swoje stanowisko. Dla-
czego wtasnie on? Poniewaz éwczesna warstwa $swiattoczuta wymagata
dtugiego czasu naswietlania, a przy takim czasie ruch uliczny nie mégt by¢
zarejestrowany — w zwigzku z tym na zdjeciu widoczne sa tylko ksztatty nie-
poruszone. Nie sposob poming¢ Williama Henry'ego Foxa Talbota, wynalazcy
kalotypii, czyli metody pozytywowo-negatywowej na papierze. To wtasnie
Talbot wprowadzit idee wielokrotnego powielania fotografii na bazie papiero-
wego negatywu, co byto krokiem w strone fotografii rozumianej jako medium
dostepne i reprodukowane. Ostatnio bardzo popularna - szczegélnie wéréd
artystow siegajacych do przesztosci - stata sie technika mokrego kolodionu.
Jej tworca byt Frederick Scott Archer, ktéry w 1851 roku opracowat metode
polegajaca na nanoszeniu $wiattoczutej emulsji na szklane ptyty pokryte roz-
tworem nitrocelulozy, czyli kolodionem. Technika ta pozwala na uzyskanie



obrazu o wyjatkowej jakosci i rozdzielczos$ci. Mimo swojej atrakcyjnosci wi-
zualnej, kolodion jest technikg wymagajaca - potrzebne jest odpowiednie
zaplecze, wiedza, praktyka, a przede wszystkim ostroznos$é. Stosowane od-
czynniki sa toksyczne, wydzielaja szkodliwe opary, a kontakt ze skérag moze
by¢ niebezpieczny dla zdrowia. Wymaga to duzej odpowiedzialnosci w pra-
cy z chemia. Powracajac do réznych technik historycznych, warto poswiecié
nieco wiecej uwagi cyjanotypii - technice niezwykle ciekawej, a zarazem sto-
sunkowo bezpiecznej i tatwo dostepnej. Bazuje ona na roztworze zelazicy-
janku potasu i cytrynianu amonowo-zelazowego. Zostata opracowana przez
Johna Herschela w 1842 roku jako prosta technika kontaktowa.
Najwazniejszym czynnikiem w cyjanotypii jest $wiatto - a konkretnie
Swiatto UV. W potowie XIX wieku jedynym dostepnym zrédtem swiatta o od-
powiedniej mocy byto stonce. Nie dato sie wykonaé odbitki przy swiecy czy
Swietle lampy naftowej. Promienie UV umozliwiaty naswietlanie obrazéw,
dlatego technika ta byta bardziej rozpowszechniona w szerokos$ciach geogra-
ficznych, gdzie operowato silne swiatto stoneczne. Optymalne i sprawdzone
godziny pracy z cyjanotypia to czas miedzy godzing 11 a 14, przy bezchmur-
nym niebie, w czasie, gdy promienie Swiatta padajg prostopadle z géry. Oso-
biscie od lat stosuje te technike - przeprowadzitam kilkadziesigt warsztatéw,
zaréwno na poziomie podstawowym, jak i zaawansowanym. Korzystalismy
nie tylko ze $wiatta dziennego, ale réwniez z sztucznego sSwiatta UV, ktére
dzis jest szeroko dostepne i pozwala na prace niezaleznie od warunkéw po-
godowych. Chyba najbardziej popularnym skojarzeniem wigzacym technike
z historia, sg obrazy roslinne stworzone przez Anne Atkins w XIX. w, ktéra
metoda stykowa uzyskiwata odzwierciedlone kontury roslin i zdjecie, ktére
tak naprawde nie byto zdjeciem, a monochromatycznym zabarwieniem bte-
kitem - tak zwanym rysunkiem z natury, ukazanym jeden do jednego, ele-
mentéw roslinnych, np. lisci, kwiatéw. Innym wykorzystaniem cyjanotypii
w XIX wieku byta fotografia w tradycyjnym tego stowa znaczeniu, czyli uzy-
skiwanie odbitek przedstawiajgcych architekture i przestrzenie. Ciekawym
sposobem wykorzystywania techniki byto traktowanie jej jako formy kopiar-
ki, zanim powstata fotografia nowoczesna, np. do powielania odbitek rysun-
kéw na potprzezroczystych kalkach, na ktérych kreslone byty plany architek-
toniczne na potrzeby powstajagcych obiektéw w dynamicznie rozwijajgcych
sie miastach. Te wszystkie metody byty archiwizowane, i dlatego dzisiaj, po-
przez dostep do cyfrowych kopii zdje¢ sprzed prawie 200 lat mamy do nich
wglad, a wspotczesni twoércy moga swobodnie modyfikowac stare techniki,
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mieszac je z fotografig cyfrowa, taczy¢ réznego rodzaju zastosowania cyjano-
typii. Trzeba pamietad, ze pod koniec XIX wieku odcien btekitu pruskiego nie
byt najbardziej pozagdanym kolorem w efekcie koncowym zdje¢. Rozpoczety
sie wiec poszukiwania sposobéw tonowania odbitek - tak, aby zamienic bte-
kit na barwy zblizone do naturalnych. Zmiany odcienia w cyjanotypii moz-
na byto uzyskac za pomoca herbaty, kawy lub innych ziét, co dawato efekt
zdjec¢ bardziej naturalnych. Dzisiejsze zastosowanie cyjanotypii jest rozbu-
dowane na wielu ptaszczyznach - poprzez mieszanie technik analogowych,
ale tez uzycie elementéw cyfrowych, na przyktad do tworzenia negatywéw
wykonanych na przezroczystych foliach, ktére petnia funkcje prawdziwych
negatywoéw. Dzieki temu mozemy wykonywac odbitki cyjanotypowe z uzy-
ciem $wiatta naturalnego, w nieograniczonych formatach. Mozemy réwniez
tworzy¢ fotomontaze, taczac nie tylko negatywy, ale takze elementy réz-
nych materii, ktore przenikajg sie wzajemnie, tworzac obraz pozytywowy.
W technice cyjanotypii mozemy osiagnac obraz, ktéry przypomina wtasnie te
pierwsze odbitki cyjanotypowe - czyli zabarwione na btekitno - ale mozemy
szuka¢ innych odniesien kolorystycznych, tonujac gotowa odbitke w réznych
odczynnikach naturalnych. W pracy, ktérg przedstawie, wykorzystatam ne-
gatyw, ktéry nastepnie zeskanowatam w jednej z wersji pozostawitam go bez
zadnej obrébki, ale negatyw zostat oczyszczony i pozbawiony kurzu podczas
digitalizacji. Uzytam negatywu tradycyjnego, fotografii analogowej, naswie-
tlitam go z uzyciem $wiatta naturalnego. Zdjecie wykonatam w 1993 roku, na
fotografii jest portret mojej matki, ktéra chwile przed wykonaniem ustyszata,
ze chce zrobic jej zdjecie, ktore zostanie ze mna - jako jej obraz (zd.4).
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Cytujac Rolanda Barthesa: ,Portret fotograficzny jest zamknietym polem
sit. Cztery wyobrazenia krzyzujg sie w nim, $cierajg i wzajemnie wykrzywia-
ja. Przed obiektywem jestem jednoczesnie: tym, za kogo sam sie uwazam;
tym, za kogo chciatbym, zeby mnie uwazano; tym, za kogo uwaza mnie fo-
tograf; tym wreszcie, kim fotograf sie postuguje, by sie wykaza¢ swoja sztu-
ka.” Zdjecie potraktowatam na kilka sposobéw technicznie, to znaczy poza
pierwszym oryginalnym skanem wykonatam réwniez odbitke w ciemni tra-
dycyjnej z uzyciem kontrastowych odczynnikéw chemicznych i kontrastowe-
go papieru, gdzie beda widoczne rysy, kurz i zniszczenia wynikajace z czasu.
Jednak na potrzeby cyjanotypii wykorzystatam skan klatki negatywu, ktéry

5 Roland Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. Jacek Trznadel, Warszawa: Aletheia 2020,
s.28.4;3
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zostat poddany procesowi usuwania artefaktéw wynikajgcych z uptywajace-
g0 czasu, podczas procesu skanowania udato mi sie, bez ingerencji programu
Photoshop, uzyskac¢ rowniez wiekszg wyrazisto$¢ konturéw i detale portre-
tu. Wspétczesny fotograf, majac narzedzia typu programy graficzne, moze
wptywaé na zmiane pliku cyfrowego, nawet jezeli wczesniej byt negatywem
analogowym - i to mam na mysli: zmiany, ktére moga by¢ przeprowadzone na
zdjeciach bez ingerencji sztucznej inteligencji, czyli zmiana kontrastu, swia-
tta i obrobki, moze znaczaco wptywaé na odbidr zdjecia, a my jako twércy
mamy wptyw na te zmiane. Jesli nawet mamy zdjecie, ktére ma wiele uste-
rek, ktére wydaje sie nieudane, ale posiadane umiejetnosci tzw. ciemni cy-
frowej mogg znaczaco zmienic jakos¢ zdjecia, mozemy wykreowac z jednego,
mato atrakcyjnego obrazu, zupetnie inny obraz, ktéry bedzie dziataniem pla-
stycznym wykonanym w tejze wtasnie chwili, dzi$, Sladem naszej artystycz-
nej aktywnosci. W swojej pracy wykorzystatam technike cyjanotypii i zmia-
ny barw i kontrastéw poprzez tonowanie. Dlaczego cyjanotypia stata sie tak
popularna? Polubity jg dzieci, mtodziez, prowadzone s3 zajecia i zakres moze
by¢ prosty, lub skomplikowany. Mozna kupi¢ gotowe odczynniki, ale mozna
tez tworzy¢ odpowiednie preparaty wrecz metoda laboratoryjna, z uzyciem
wagi, miarek i peset laboratoryjnych. OdpowiedZ miesci sie w technice, cho-
ciaz przygotowanie odczynnikéw i pokrycie papieru wymaga odpowiednie-
g0 czasu na otworzenie warsztatu pracy, to cyjanotypia posiada dwie zalety:
po pierwsze, jest w miare bezpieczna, to znaczy, jest bezwonna i z uzyciem
lateksowych rekawic mozemy przygotowywac swoje prace bezpiecznie, po
drugie mozemy wykorzysta¢ odczynniki do pokrycia réznych rodzajéw pod-
toza. Co prawda zalecane jest, jesli chodzi o papier, uzycie papieru bezkwaso-
wego, natomiast mozna wykorzystac cyjanotypie do pokrycia tkaniny, drew-
na lub innych materii. Materia pokryta emulsjg Swiattoczutg nie przeswietla
sie tak szybko jak tradycyjny papier fotograficzny uzywany w ciemni, to zna-
czy: mozemy pokrywac odczynnikami podtoze i przechowywac je przez kilka
miesiecy, jesli nie mamy bezposredniego oddziatywania swiatta stoneczne-
go lub lamp UV, taki papier bedzie nadal nienaswietlony. Ale z drugiej stro-
ny, samo naswietlanie trwa duzo dtuzej niz w ciemni analogowej: nie kilka
sekund, a kilkanascie lub nawet kilka minut, w zalezno$ci od mocy Zrédta
Swiatta. Wzgledy ekonomiczne, cena wszystkich materiatéw majg ogromne
znaczenie. Istotny jest réwniez brak koniecznosci tworzenia specjalnej ciem-
ni, poniewaz mozemy naswietla¢ na balkonach, tarasach, w ogrédku, jak
i w zwyktym mieszkaniu, musimy mie¢ tylko Zrédto Swiatta. Ostatnig zaletg



korzystania z cyjanotypii jest fakt, ze do jej wywotania nie potrzebujemy wy-
wotywacza ani utrwalacza, czysta woda spetnia role zaréwno wywotywa-
cza, jak i utrwalacza. Nie zajmuje sie mokrym kolodionem, ze wzgledu na
toksyczno$¢ materiatéw i procesu wywotywania szklanych ptyt, jednak po-
zwole sobie przytoczyc¢ droge uzyskania efektu zblizonego, w wersji cyfro-
wej. Jest to zwigzane z aplikacja imitujacg wtasnie te dziewietnastowieczna
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Zdjecia 1-3 ukazuja etapy naswietlania negatywu metoda cyjanotypii,

2 i 3 to gotowe odbitki po procesie tonowania. Zd, 4 jest skanem z negatywu,
zd.5 i 6 s3 wykonane metoda cyjanotypii, zdjecie 6 byto wybielane w roztworze
weglanu wapnia. Widoczne $lady pedzla i plamy s3 dzietem przypadku.



metode. Jedno ze zdje¢ pokazuje ten sam portret, zrobiony oryginalnie na kli-
szy czarno-biatej, wywotanej w latach dziewiecdziesiatych, nastepnie zdigita-
lizowanej, otrzymanej, wykadrowanej, a w ostatnim etapie zdjecie przepusci-
tam przez aplikacje dajaca iluzje (zd.7), ze obraz powstat wtasnie w technice
mokrego kolodionu. Czym charakteryzuje sie ta technika? Zacieki i niedo-
skonatodci, ktére zastygty na szklanej ptycie, s3 efektem np. pospiesznego
naktadania emulsji w czerwonym $wietle, suszenia tej emulsji, niezbyt do-
ktadnego rozprowadzenia na catej powierzchni szklanej ptyty. Mata gtebia
ostrosci jest réwniez charakterystyczna dla techniki. Co uzyskatam ja? Wy-
korzystatam gotowa aplikacje, zeby stworzy¢, w bezpiecznych, czystych wa-
runkach swojej pracowni fotografie w wersji dziewietnastowiecznej. To skok
do przesztosci, poprzez szukanie imitacji dawnych technik, ale tez zabawa
zmieszaniem réznorakich technik: mieszanina z pozycji narzedzi analogowych
i cyfrowych. Imitacje koloru to dopiero wstep do wykorzystania sztucznej
inteligencji w dziataniach fotograficznych na przyktad do restauracji portre-
téw z poczatku XX wieku, rekonstrukcji fotografii czy uzupetniania ubytkéw
w zdjeciach, szczegdlnie portretowych, za pomoca programoéw, ktére maja
wbudowane funkcje automatycznego przywracania brakujgcych elementéw.
To przestrzen, w ktérej mozna sie zastanowié, na ile warto wykorzystywac
sztuczng inteligencje, aby ,cofngc sie w czasie” i odtworzy¢ obrazy sprzed
dekad. Inng sprawg jest pokusa korzystania z mechanizméw uzupetniania
brakéw, np. wtedy, gdy portrety przepuszczone przez sztuczng inteligencje
zyskujg zupetnie inny charakter. Czesto uzupetnienia te sg tzw. przeszcze-
pami, fragmentami ciat przypadkowych oséb, pochodzacymi z bankéw zdjeé
anonimowych ludzi. To moment, w ktérym przestajemy ufaé, przestajemy
rozumied, gdzie koriczy sie autentycznosé zdjec i pojawia sie rozmyta granica
nieprawdy stworzonej z symulacji fikcyjnych obrazéw.

Podsumowanie:

Niezaleznie od wybranej materii Swiattoczutej, Swiatto jest konieczne,
by uzyskac obraz fotograficzny. Kazdy materiat posiada swoje indywidual-
ne wtasciwosci Swiattoczutosci, ktére objawiaja sie w jego reakcji na dziata-
nie promieni swietlnych. W fotografii to wtasnie swiatto jest najwazniejsze
- to ono tworzy obraz, ale moze tez prowadzi¢ do destrukcji materii $wia-
ttoczutej. Dziatanie swiatta nie jest do konica przewidywalne. W procesie
twoérczym mozemy modyfikowac materie, skracac lub wydtuzaé czas na-
sSwietlania, ale kazda préba staje sie unikalnym aktem powstawania obrazu
fotograficznego. Wspoétczesne narzedzia pozwalaja zaciera¢ granice miedzy
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fotografig analogowg a cyfrowa. Mamy dostep do zarchiwizowanych zdje¢
i mozliwosci ich ponownej reinterpretacji. O ile dziatania cztowieka w za-
kresie ksztattowania fotografii s przewidywalne, o tyle nieznany pozostaje
zakres przysztych ingerencji sztucznej inteligencji w zasoby archiwalne i dal-
szy rozwoj fotografii jako dziedziny.
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Barwa i tekstura jako czynniki wspierajace
procesy poznawcze w edukacji

Streszczenie: Celem artykutu jest przedstawienie analizy roli barwy oraz faktury w pro-
jektowaniu przestrzeni edukacyjnych jako elementéw wspierajgcych koncentracje oraz
stymulujacych kreatywnosé. Przedstawiony zostanie projekt wnetrza | Liceum Ogol-
noksztatcacego im. Mikotaja Kopernika w Kotobrzegu, realizowany w ramach pra-
cy magisterskiej. Obiekt jako budynek wpisany jest do rejestru zabytkéw. Wymagat
uwzglednienia wytycznych Miejskiego Konserwatora Zabytkéw oraz zachowania jego
historycznego charakteru. Zatozeniem projektu byto stworzenie dwéch funkcjonalnie
odmiennych stref: przestrzeni sprzyjajacej skupieniu oraz strefy wspierajacej dziatania
tworcze. Koncepcja opiera sie na analizie psychologicznego oddziatywania koloru i fak-
tury oraz ich wptywu na percepcje przestrzeni i samopoczucie uzytkownikow. Zastoso-
wanie zasad kontrastu i analogii pozwolito uzyskac spojna, a jednoczesnie zréznicowana
aranzacje wnetrz. Inspiracja projektowa byty rozwigzania stosowane we wspétczesnej
architekturze edukacyjnej w finskim systemie. Artykut porusza réwniez zagadnienia teo-
retyczne zwigzane z odbiorem koloru, znaczeniem faktur oraz rolg przestrzeni w procesie
uczenia sie. Czes$¢ graficzna stanowi dopetnienie artykutu.

Stowa kluczowe: projektowanie wnetrz edukacyjnych, barwa, faktura, koncentracja,
kreatywnos¢, percepcja, komfort psychiczny.

Abstract: The aim of this article is to analyze the role of color and texture in the design
of educational spaces as elements that support concentration and stimulate creativity.
The paper presents an interior design project for the Nicolaus Copernicus Bilingual
High School in Kotobrzeg, developed as part of a master’s thesis. The building is listed
in the register of historic monuments, required compliance with the guidelines of the
Municipal Heritage Conservator and preservation of its historical character. The design
focuses on creating two functionally distinct zones: one supporting focus and the other
encouraging creative activity. The concept is based on an analysis of the psychological
impact of color and texture, as well as their influence on spatial perception and user
well-being. The use of contrast and analogy principles enabled the creation of a cohesive
yet varied interior arrangement. The project was inspired by contemporary approaches
in educational architecture found in the Finnish system. The article also explores the-
oretical issues related to color perception, the role of texture and the influence of the
built environment on learning processes. The visual documentation include in the article
complements the conceptual and theoretical aspect of the work.

Key words: educational interior design, color, texture, concentration, creativity, percep-
tion, psychological comfort.

Wstep

Tematem niniejszego artykutu jest analiza roli barwy oraz faktury w pro-
jektowaniu wnetrz przestrzeni edukacyjnych. Przedstawiony zostanie projekt
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wnetrza | Liceum Ogélnoksztatcagcego w Kotobrzegu, realizowany w ramach
pracy magisterskiej. Koncepcja projektu powstata jako odpowiedz na obser-
wowane zmiany w podej$ciu do projektowania sSrodowisk edukacyjnych. Tra-
dycyjne schematy ustepuja miejsca rozwigzaniom bardziej zréznicowanym,
funkcjonalnym i dostosowanym do indywidualnych potrzeb uzytkownikéw.

Wspédtczesnie kluczowym aspektem procesu projektowego staje sie dba-
tos¢ o psychiczny komfort odbiorcéw. Bioragc pod uwage, ze przecietny czto-
wiek spedza ponad 70% czasu w zamknietych pomieszczeniach, jako$¢ oto-
czenia nabiera szczegdlnego znaczenia. Projektowanie wnetrz nie powinno
ograniczac sie tylko i wytacznie do estetyki. Rownie istotne sg aspekty funk-
cjonalne oraz wptyw przestrzeni na samopoczucie oraz efektywnos¢ uzyt-
kownikéw. W tym kontekscie szczegdlnie istotny jest kolor, ktory stanowi
jeden z podstawowych elementéw ksztattujgcych atmosfere wnetrza - za-
réwno w przestrzeniach prywatnych, jak i publicznych. Odpowiednio do-
brana kolorystyka moze wspiera¢ koncentracje, pobudzaé kreatywnos¢ lub
sprzyja¢ wyciszeniu i relaksacji. Badania potwierdzaja psychologiczny wptyw
barw, ktéry podobnie jak warunki atmosferyczne moga wywotywac konkret-
ne reakcje emocjonalne. Warto jednak podkresli¢, ze odbior koloru ma cha-
rakter subiektywny i zalezny jest od wielu czynnikéw. Podobnie jak kolor,
faktura wptywa na odbiér przestrzeni, budujac jej charakter, komfort uzyt-
kowania i atmosfere. Barwa oraz faktura stanowig wazne srodki wyrazu pla-
stycznego, jako elementy ksztattujgce srodowisko.[2]

Przyblizony zostanie projekt pracy magisterskiej, ktéry dotyczyt adaptacji
dwdch funkcjonalnie odmiennych stref - wnetrza sprzyjajgcemu skupieniu
oraz przeznaczonego do kreatywnej pracy. Gtéwnym zatozeniem byto stwo-
rzenie harmonijnej kompozycji barw i faktur wspierajacych okreslone funk-
cje poznawcze przy jednoczesnym poszanowaniu zabytkowego charakteru
obiektu. Projekt stanowi przyktad nowoczesnego rozwiazania, ktére realnie
odpowiada na potrzeby wspdétczesnych uczniéw.

Analiza zostata oparta na badaniach psychologicznego oddziatywania ko-
loru i tekstury oraz ich percepcji w kontekscie architektury wnetrz.

Teoria koloru

Pojecie barwy okreslane jest jako wrazenie wzrokowe, powstajgce w wy-
niku emisji odbicia Swiatta przez obiekty. Juz w XVII wieku Izaak Newton
przeprowadzit eksperyment, ktéry wykazat, ze biate $wiatto mozna rozszcze-
pi¢ na siedem barw widzialnych, tworzacych tzw. widmo optyczne: czerwony,
pomaranczowy, z6tty, zielony, niebieski, indygo oraz fioletowy. W 1666 roku



Newton opracowat pierwsze koto barw - narzedzie, ktére do dzis wykorzy-
stywane jest do zestawienia kolorow. Na jego podstawie wyrdznia sie bar-
Wy ciepte: zbétcie, pomarancze, czerwienie i zimne: zielenie, btekity i fiolety
(Rys. 1). Barwy ciepte dziatajg pobudzajaco, mogg przyspieszaé rytm serca
i podnosi¢ cisnienie krwi. Z kolei barwy chtodne maja dziatanie uspokajajace,
obnizaja puls i wspieraja wyciszenie.[2]

Rys. 1. Koto barw

Zagadnienie barwy taczy w sobie elementy wielu dziedzin nauki: fizyki,
chemii, biologii, matematyki, psychologii czy sztuki. Fundamentem teore-
tycznym pozostaje jednak fizyka. Barwa rozumiana jest jako promieniowanie
elektromagnetyczne w zakresie dtugosci fal od ok. 400 do 800 nanometréw.
Z fizycznego punktu widzenia kolor nie istnieje bez udziatu percepcji. Jest to
zjawisko subiektywne, w ktérym oko ludzkie wykazuje r6zng czutosc na dtu-
gosc fal. Badania Prestona i Dreslera z 1939 roku wykazaty, ze latem widzial-
nos¢ zieleni wzrasta w poréwnaniu z zimg - moze to miec¢ zwigzek z adapta-
cja wzorku do zmiennych warunkéw srodowiskowych.[17]
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W projektowaniu wnetrz szczegdlne znaczenie majg parametry barw: ton,
nasycenie oraz jasnos$¢. Nasycenie okresla intensywnosé koloru. Im wiekszy
dystans barwy do bieli, tym bardziej jest ona nasycona. Podobny efekt za-
chodzi przy zblizaniu sie koloru do czerni, np. zétty przechodzi w zéttobra-
Zowy, a biaty w szary. Zmiana intensywnosci $wiatta wptywa na postrzegang
jasnos$c koloru i jego charakter, to znaczy, ze barwa w pétcieniu odbierana
jest jako bardziej przyttumiona.[17]

W kontekscie projektowania istotne sg réwniez kontrasty barwne. Johan-
nes ltten wyréznit siedem typéw kontrastow: tonalny, jasnosci, temperatury,
dopetniajacy, réwnoczesny, nasycenia oraz iloSciowy. Ich Swiadome zastoso-
wanie pozwala budowac kompozycje plastyczne o okreslonym nastroju i dy-
namice. Kontrast tonalny polega na zestawieniu intensywnych barw - czer-
wony, niebieski i zo6tty, ktére nadajg dynamiki kompozycji. Kontrast jasnosci
oparty jest na zestawieniu skrajnych koloréw, takich jak biaty i czarny, co
buduje gtebie i dramatyzm. Kontrast temperatury wykorzystuje zestawie-
nie barw cieptych i zimnych, wywotujac napiecie wizualne i dotyczy koloréow
czerwonego i niebieskiego. Kontrast dopetniajgcy polega na taczeniu barw
komplementarnych, ktére wzajemnie sie wzmacniaja - zielony i czerwony.
Kontrast rownoczesny to efekt percepcyjny, w ktérym kolor tta wptywa na
subiektywne postrzeganie barwy elementu. Kontrast jakosciowy polega na
réznicy w nasyceniu barw, uwydatniajace intensywnos¢ jednej z nich. Kon-
trast iloSciowy odnosi sie do proporcji powierzchni, ktére moga wzmacniac
dominacje mniejszych, bardziej nasyconych plam barwnych.[5]

Psychologiczne oddziatywanie barw

Wptyw barwy na psychike cztowieka jest przedmiotem badan z pogra-
nicza psychologii, socjologii, estetyki i filozofii. Juz w starozytno$ci dostrze-
gano zalezno$¢ miedzy kolorem a emocjami, jednak systematyczne podej-
$cie do tego zagadnienia zapoczatkowat Johann von Goethe. W swojej teorii
koloru podkreslit subiektywny charakter percepcji barw oraz ich zdolnos¢
do wywotywania okres$lonych stanéw psychicznych. Przyktadem jest utoz-
samienie koloru zéttego z radoscia, a niebieskiego ze spokojem i melancholia.
Kolory oddziatujg bezposrednio na uktad nerwowy, wptywajac na emocje,
nastrdj i zachowania. Teoria asocjacji wskazuje, ze reakcje emocjonalne wy-
wotywane przez kolory s3 rezultatem skojarzen, uwarunkowanych doswiad-
czeniami kulturowymi i osobistymi. Proces percepcji barw obejmuje 3 etapy:
odbiér bodzca przez receptory wzrokowe, przesytanie informacji do mé-
zgu oraz interpretacje, ktéra w rezultacie jest reakcjg emocjonalna. Badania



prowadzone przez Popka wykazaty, ze reakcje na barwy s3 silne zindywidu-
alizowane i zalezg od cech osobowosci oraz poziomu wrazliwosci.[13] Wyni-
ki pokazaty réwniez, ze preferencje kolorystyczne i emocjonalne skojarzenia
zmieniaja sie wraz z wiekiem i doswiadczeniem. W analizie zastosowano ze-
stawienie koloréw na ciemnoszarym tle, co miato na celu zblizenie warunkoéw
do realnych, gdyz kolory rzadko wystepuja w izolacji. Istotnym wnioskiem
byto to, ze o emocjonalnym odbiorze barwy decyduja nie tylko jej tempera-
tura, ale takze jasnos$¢ i nasycenie. Przyktadowo, barwy takie jak zieler szma-
ragdowa, granat czy zétcien chromowa wywotywaty pozytywne skojarze-
nia, podczas gdy szarosci, brazy czy ugier - negatywne. Zestawienia barw
wptywaja na ich interpretacje, co znajduje zastosowanie w architekturze, ma-
larstwie i projektowaniu wnetrz. Ostatecznie kazda barwa, w zaleznosci od
kontekstu i otoczenia, moze nabra¢ odmiennego tadunku emocjonalnego.[13]

Psychologia koloru bada wptyw na ludzkie emocje, zachowania oraz sa-
mopoczucie. Kolory odgrywajg istotng role w ksztattowaniu atmosfery
przestrzeni, co znajduje zastosowanie m.in. w architekturze, projektowaniu
wnetrz, marketingu czy terapii. Umiejetne tgczenie barw pozwala uzyskacé
efekt harmonii, pobudzenia, relaksu badz koncentracji, co ma szczegélne zna-
czenie w $rodowiskach edukacyjnych i zawodowych. Barwy ciepte - czer-
wony, z6tty, pomaranczowy, wykazuja dziatanie pobudzajace. Zwiekszaja
energie i uwage, przez co sprawdzajg sie w przestrzeniach sprzyjajgcych ak-
tywnosci. Z kolei barwy chtodne - niebieski, zielony, fioletowy, dziatajg uspo-
kajajaco, dlatego rekomendowane s3 do stref wyciszenia, takich jak sypialnie,
gabinety czy sale do nauki.[3]

Badania O'Connor, Hurley i Looney (2011) oraz Kwallek (1988,1997) po-
twierdzaja, ze kolor wptywa na emocje i produktywnos$¢. Czerwony utozsa-
miono z energia, niebieski z relaksem, zielony z wyciszeniem, z6tty z kreatyw-
noscig. Wyniki wskazuja, ze odpowiedni dobér kolorystyki moze pozytywnie
oddziatywac na nastréj i efektywnosé uzytkownikéw przestrzeni. Znaczenie
ma nie tylko sam kolor, ale takze jego odcien, nasycenie, jasno$¢. Waznym
aspektem jest sam kontekst, czyli zestawienie barwy ze $wiattem dziennym
lub sztucznym. Jasne kolory optycznie powiekszaja przestrzen, intensywne
akcenty przyciggajg uwage, natomiast stonowane barwy tworzg tto sprzyja-
jace koncentracji. Poszczegdlne barwy wywotujg odmienne reakcje: niebieski
- uspokaja, obniza ci$nienie krwi, zielony - kojarzony z naturg, dedykowany
do przestrzeni pracy oraz nauki; fioletowy - jako symbol dramatyzmu; czer-
wony - silnie stymulujacy, zwieksza energie oraz tetno; pomaranczowy i z61-
ty - stymulujg kreatywnos¢ i pozytywng atmosfere, lecz zbyt intensywne
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odcienie mogg przyttaczaé; czarny - nadaje gtebi, lecz nadmiar moze dzia-
ta¢ depresyjnie; srebrny - elegancki, ale nadmiar moze wprowadza¢ chtéd
oraz sterylnos¢.[3]

Kompozycje barwne

Istotnym aspektem projektu byto uwzglednienie upodoban kolorystycz-
nych wsréd mtodziezy. Popek przeprowadzit badania majace na celu identy-
fikacje preferencji barwnych w grupie dzieci i mtodziezy w wieku 10-18 Iat.
Hipoteza dotyczyta stabilnosci preferencji ksztattujacych sie w procesie
dojrzewania i jej zaleznosci od czynnikéw kulturowych. Badania wykazaty,
ze preferencje kolorystyczne sg zmienne i nie stabilizujg sie catkowicie po
10 roku zycia. Nie stwierdzono istotnych réznic miedzy ptciami, a wybory
koloréw miaty charakter indywidualny. Najczesciej preferowane kolory to:
btekit, jasna zielen, z61¢ u dzieci (10-12 lat); biel, btekit i karmin u mtodziezy
(13-15 lat); biel, czern i granat u starszych (16-18 lat).[13]

Stosowanie zasad taczenia barw opartych na kontrastach pozwala na uzy-
skanie harmonijnej kompozycji kolorystycznej. Do najwazniejszych naleza:
zasada komplementarnosci, analogii, triady, tetrady oraz monochromatyczna.
Zasada komplementarnosci polega na taczeniu koloréw naprzeciwko siebie
na kole barw, np. czerwony z zielonym lub niebieski z pomaranczowym, two-
rzac dynamiczne oraz kontrastowe zestawienie. Zasada analogii wykorzystu-
je sgsiadujace kolory, takie jak zielony i niebieski, stosujac proporcje p6t na
p6t, co nadaje harmonii. Triada to dobér trzech réwnomiernie rozmieszczo-
nych koloréw, np. czerwony, niebieski, zétty, zapewniajgc réwnowage i dyna-
mike. Tetrada opiera sie na potaczeniu dwdéch par koloréw dopetniajgcych,
tworzac symetryczny balans cieptych i zimnych tonéw. Zasada monochro-
matyczna polega na uzyciu odcieni jednego koloru, co daje subtelny efekt.[5]

Zasady mozna traktowac jako wytyczne minimalizujace przypadkowos¢
oraz subiektywizm w doborze barw celem ograniczenia ryzyka nieharmonij-
nych zestawien.

Tekstura

Faktury, podobnie jak kolory, odgrywajg istotng role w ksztattowaniu at-
mosfery i charakteru wnetrz. Ich odpowiednie zestawienie moze wywotaé
wrazenie gtebi, ciepta oraz harmonii. Kontrast pomiedzy miekkimi materia-
tami, np. dywany, zastony, poduszki, a twardymi powierzchniami, np. drew-
no lub metal przycigga i wzbogaca przestrzen nadajgc komfort i estetycz-
na réwnowage. Dobér faktur umozliwia réwniez podkreslenie stylu wnetrza



- naturalne tkaniny, np. len podkreslajg rustykalny charakter. Natomiast ak-
samit, jedwab czy skéra wprowadzaja elegancje i wyrafinowanie. Stosowanie
gtadkich i delikatnych tkanin optycznie powieksza zaréwno mate, jak i duze
pomieszczenia. W efekcie, taczenie kontrastujacych tekstur zapewnia este-
tyczng spojnosé oraz rownowage wizualng we wnetrzu.[14]

Wsréd tekstur wyrdzni¢ mozna wyttaczane lub wizualne. Wyttaczane
charakteryzuja sie nieregularnoscia, ktéra jest wyczuwalna tylko namacalnie,
bez uzycia wzroku. Wedtug Isabelle Sjévall, ekspertki w dziedzinie neurode-
signu, dotyk miekkich materiatéw, takich jak pled czy posciel, stymuluje wy-
dzielanie oksytocyny, hormonu o dziataniu uspokajajagcym. Tekstury wizual-
ne, w przeciwienstwie do wyttaczanych, sg postrzegane przy uzyciu zmysty
wzroku. Moga to by¢ nadruki, zmiany kierunku nici czy stojéw, ktére nada-
ja powierzchni charakterystyczng strukture. Réznice w odbiciu Swiatta mie-
dzy powierzchniami gtadkimi a szorstkimi wptywaja na percepcje przestrzeni.
Nieréwne, matowe powierzchnie odbijajg mniej Swiatta, tworzac efekt ciepta
i przytulnosci. Natomiast gtadkie i btyszczace odbijajg $wiatto intensywniej,
nadajac wnetrzom chtodny i surowy charakter.[14]

Tapety oraz tynki jako dekoracyjny element sa coraz czesciej stosowane
we wnetrzach jako tto dla wyposazenia. Przede wszystkim podkreslajg cha-
rakter pomieszczenia oraz wzmacniajg poczucie przytulnosci, a co wiecej po-
siadajg wtasciwosci dzwiekochtonne. Tynki cienko- i wielowarstwowe, dzieki
réznorodnym fakturom i wzorcom wptywaja na odbiér przestrzeni (np. efekt
drapanej $ciany). Tworzenie zréznicowanych efektéw wizualnych jest mozli-
we za pomoca tagczenia kontrastujacych faktur z gtadkimi meblami. Zastoso-
wanie takiego zabiegu chroni przede wszystkim Sciany przed uszkodzeniami
oraz stanowi element estetyczny.[8]

Do naturalnych materiatow wykonczeniowych wnetrz zaliczamy drew-
no, materiaty drewnopochodne, kamien, ceramike, naturalne tynki, tkaniny
naturalne, szkto oraz metale. Drewno dzieki plastycznosci jest szeroko sto-
sowane w meblarstwie oraz jako wykonhczenie podtég, scian, drzwi, scho-
déw oraz blatéw. Réznorodno$¢ koloréw oraz faktur uzyskuje sie poprzez
techniki obrobki. Kamien cechuje sie trwatoscia i wykorzystywany jest na
podtogach, schodach, parapetach oraz scianach. Rézne gatunki oraz specjali-
styczne metody obrébki umozliwiajg uzyskanie réznorodnych efektéw este-
tycznych (granit, marmur, trawertyn). Materiaty drewnopochodne takie jak:
korek, bambus czy papier, stuza do produkcji mebli oraz oktadzin $cian i pod-
t6g. Naturalne tkaniny jak, np. bawetna, jedwab, len, wetna czy bambus s3
wykorzystywane jako zastony, tapicerki oraz elementy dekoracyjne. Szkto
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jako materiat bezpieczny i nietoksyczny pojawia sie w $cianach dziatowych,
balustradach oraz drzwiach w réznych kolorach i fakturach. Metal jako mate-
riat tatwy w obrdébce jest czesto stosowany jako oktadziny, blaty lub elemen-
ty dekoracyjne.[7]

W kontekscie naturalnych materiatéw warto zwrdci¢ uwage na rosnaca
popularnos¢ tzw. zielonych $cian z roslin. Stosowane sg w formie funkcjo-
nalnych przegréd np. miedzy stolikami w restauracjach, elementéw aranzacji
whnetrz lub wolnostojacych konstrukcji. Wyposazone sg w zautomatyzowane
systemy nawadniania, poprawiajg jako$¢ powietrza poprzez absorpcje zanie-
czyszczen i produkcje tlenu. Dodatkowo petnia role izolatoréw akustycznych,
wspierajgc koncentracje. Moga by¢ stosowane w pomieszczeniach o niskim
lub catkowitym braku naturalnego $wiatta dzieki doswietleniu specjalistycz-
nymi lampami.[4]

Whioski

Barwy istotnie wptywajg na emocje i nastrdj, umozliwiajac ksztattowa-
nie atmosfery we wnetrzu. Odpowiednia kolorystyka sprzyja harmonii, pro-
duktywnosci i komfortowi uzytkownikéw. Ciepte barwy takie jak czerwony
i z6tty pobudzajg aktywno$é, a zielony wspiera koncentracje, co jest korzyst-
ne w przestrzeniach edukacyjnych i biurowych. Kolorystyka opiera sie na
zestawieniu barw, ktérych réwnowaga oraz oswietlenie warunkujg odbiér
whetrza.

Tekstury réwniez wptywajg na estetyke oraz odbiér przestrzeni. Miekkie
materiaty zapewniaja ciepto, a szorstkie powierzchnie dajg poczucie przytul-
nosci. Gtadkie generujg poczucie chtodu. Naturalne materiaty, jak drewno,
kamien czy tkaniny tagczg trwatosé z estetyka. Tapety stanowig tto i element
dekoracyijny, a zielone Sciany dodatkowo poprawiajg jako$¢ powietrza, wpty-
wajac na samopoczucie odbiorcéw.

Kompozycja barw i faktur wptywa na percepcje przestrzeni. Jasne kolory
na gtadkich powierzchniach optycznie powiekszajg wnetrza, ciemne na nie-
rownych tworzg intymng atmosfere. Ciepte barwy harmonizujg z naturalny-
mi materiatami, chtodne z metalem i szktem. Ponadto naturalne oswietlenie
podkresla ciepto materiatéw, a sztuczne ich chtéd.

W projektowaniu przestrzeni edukacyjnej zalecane jest stosowanie uspo-
kajajacych koloréw z umiarkowanymi akcentami, aby wspieraé koncentra-
cje i kreatywnos$¢ minimalizujac efekt przyttoczenia. Kluczowa jest row-
nowaga, by unikngé¢ monotematycznosci i chaosu, tworzac funkcjonalne
i estetyczne wnetrze.



System edukacji w Finlandii

Finski system edukacji od lat przycigga uwage ze wzgledu na wysokie wy-
niki uczniow w badaniach PISA (Programme for International Student Assess-
ment), koordynowany przez OECD ( Organization for Economic Cooperation
and Development) oraz unikalne podejscie do ksztatcenia. Filozofia skoncen-
trowana jest na rownosci, inkluzyjnosci i indywidualnym rozwoju ucznia, a nie
rywalizacji i rankingach. System uksztattowat sie w latach 70-tych XX wieku
w wyniku reform. Na wszystkich poziomach edukacja jest bezptatna, a pan-
stwo zapewnia uczniom podreczniki, positki oraz opieke zdrowotna. Kluczo-
wymi cechami finskiego modelu sg brak wczesnej selekcji uczniéw, ograni-
czenie liczby egzamindw oraz wysoki poziom zaufania do nauczycieli. Zawéd
nauczyciela cieszy sie duzym prestizem spotecznym, a proces ich ksztatcenia
taczy wiedze teoretyczng z praktyka. System akcentuje znaczenie wspétpra-
cy, réwnosci szans oraz wsparcia dla uczniéw o zréznicowanych potrzebach.
Efektem s3g nie tylko wyzsze wyniki w nauce, ale réwniez lepsza atmosfera
w szkotach. W kontekscie projektowania systemoéw edukacyjnych model ten
wskazuje na potencjalne kierunki zmian takich jak: zmniejszenie liczebnosci
klas, ograniczenie selekcji ucznidéw, wzmocnienie roli nauczyciela oraz cen-
tralizacje zarzadzania o$wiata. Nalezy jednak pamietaé, ze skutecznos$¢ ada-
ptacji finskich rozwigzan zalezy od specyficznych uwarunkowan spoteczno-
-kulturowych kraju.[9]

Finlandia od 2000 roku uczestniczy w badaniach PISA, oceniajacych kom-
petencje ucznidw w matematyce, czytaniu i naukach przyrodniczych. Wyniki
zostaty przedstawione na Rys. 2 (Raport PISA 2022. Linia niebieska - $rednia
wydajnos¢, czarna linia - najbardziej dopasowany wynik, linia pomaranczo-
wa - $rednia wg. OECD 23 krajéw. Poddane ocenie s3 trzy obszary od lewej:
czytanie, matematyka oraz nauki przyrodnicze). Mimo iz wyniki z 2022 roku
byty nizsze niz w poprzednich latach, finscy uczniowie nadal osiggaja wyniki
powyzej Sredniej OECD. W matematyce 75% uzyskato co najmniej poziom 2,
a 9% najwyzszy -6.[10]

Nowym elementem badania byta ocena twérczego myslenia. Uczniowie
osiagneli $rednio 36 punktéw, co plasuje sie ponad $rednig wedtug OECD.
Ponadto 39% z nich osiggneto poziom 5 lub wyzszy. Wiekszo$¢ uczniéw de-
klarowata, ze szkota sprzyja rozwojowi kreatywnosci, a nauczyciele wspiera-
ja ich oryginalno$¢. Wptyw pandemii byt umiarkowany, a wiekszo$¢ uczniow
deklarowata gotowos¢ do nauki zdalnej.[11]
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Finland

Score points

Reading Mathematics Science

546 547 548 545
543 544 i1

536

526
524, 520 27

Year
Rys. 2 Raport PISA 2022
Wspodtczesne systemy edukacyjne mierzg sie z problemem niedostoso-
wania metod nauczania do zréznicowanych potrzeb uczniéw. Dominuje po-
dejscie teoretyczne, czesto kosztem praktycznego dziatania, kreatywnosci
i samodzielnosci. W odpowiedzi na te wyzwania rosnie zainteresowanie al-
ternatywnymi modelami nauczania, ktére koncentrujg sie na indywidualnym
rozwoju ucznia oraz wspieraniu jego naturalnych predyspozycji. Alternatyw-
na edukacja przeksztatca role nauczyciela w twérce srodowiska sprzyjajace-
go samodzielnemu uczeniu sie. Proces nauczania wychodzi czesto poza szko-
te, obejmujac kontakt z naturg, kulturg i spoteczenstwem. Czesto rezygnuje
sie z tradycyjnego oceniania, zwiekszajac autonomie zaréwno ucznia, jak i na-
uczyciela. Gtéwne nurty podkreslajg rozwdéj kreatywnosci, nieszablonowego
myslenia i indywidualnego podejscia. Kluczowym aspektem jest elastycznos$é
nauczyciela i kooperacja ze sSrodowiskiem. Alternatywna edukacja moze sta¢
sie uzupetnieniem tradycyjnego nauczania, odpowiadajac na zréznicowane
potrzeby uczniéw.[1]

Whnetrza edukacyjne jako przestrzen
dla kreacji plastycznej

Liceum Lumit Art w Kuopio (2022) to przyktad nowoczesnej finskiej
architektury edukacyjnej, tagczacej funkcjonalnosé z estetyka i potrzeba-
mi uczniéw. Szkota ukierunkowana jest na edukacje artystycznga, oferujac
przestrzenie sprzyjajace pracy grupowej, twoérczej i integracji spoteczne;.
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Centralna scena, otwierana mobilnymi $scianami, pozwala na adaptacje
wnetrza do réznych aktywnosci. W projekcie wykorzystano naturalne ma-
teriaty (drewno, beton, metal), stonowana kolorystyke (biel i szaro$¢) oraz
duze przeszklenia zapewniajace dostep do $wiatta stonecznego (Fot. 1i 2).
Takie srodowisko wspiera koncentracje, komfort akustyczny i dobre samopo-
czucie uczniow. Architektura Lumit Art wspiera proces edukacyjny i rozwaj
kreatywnosci.[12]

Fot. 1, 2 Wnetrze liceum Lumit Art W Kuopio

Drugim przyktadem jest Szkota Kirkkojarvi w Espoo (2010). Jest to przy-
ktad taczacy edukacje podstawowg oraz gimnazjalng w dwdch oddziel-
nych segmentach. Budynek cechuje funkcjonalnos¢, przyjazna atmosfe-
ra i ekologiczne rozwigzania m.in. panele stoneczne. Wspélng elewacje
stanowi czerwona cegta o fakturalnej powierzchni z drewniang oktadzing,
nadajaca ciepty charakter, zwtaszcza dla mtodszych uczniéw (Fot. 3 i 4).
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Fot. 3 Elewacja szkoty Kirkkojarvi w Espoo

Kazdy segment ma osobne wejscie i hol zorganizowany wokoét klas, a zasto-
sowanie zréznicowanej kolorystyki utatwia orientacje i wspiera samodziel-
nos¢ uczniow. Projekt ktadzie nacisk na integracje wnetrz z otoczeniem,
gdzie znajduja sie rozmaite dziedzince do odpoczynku i zabawy na $wiezym
powietrzu. Wnetrza cechuje prostota i surowos$¢ materiatéw oraz neutral-
ne tto. Taki zabieg ma wzmacnia¢ koncentracje kadry i uczniéw. Za innowa-
cyjne podejscie szkota otrzymata nagrode International Architecture Award
w 2011 roku jako jedyna finska realizacja wyrézniona tym tytutem.[6]

Ostatnim przyktadem jest Centrum Edukacyjne Syvilahti (2018), w kto-
rym znajduje sie szkota, ztobek, biblioteka, centrum mtodziezowe oraz osro-
dek poradnictwa. Budynek wspiera multidyscyplinarne i grupowe nauczanie,
dzieki elastycznemu uktadowi wnetrz bez tradycyjnych $cian dziatowych. Fa-
sada z cegty z rytmicznie rozmieszczonymi oknami taczy masywnos¢ z lek-
koscia, a wnetrza charakteryzuje stonowana kolorystyka oraz naturalne ma-
teriaty wykonczeniowe, takie jak drewno czy beton. Drewno petni funkcje
dekoracyjna, akustyczna oraz ociepla przestrzen. Duze okna zapewniaja do-
step do Swiatta stonecznego, co wptywa na koncentracje i samopoczucie
ucznidéw. Zabiegiem utatwiajgcym organizacje przestrzeni staty sie kolory-
styczne akcenty oraz meble.[18]

Whioski

Przedstawione wnetrza edukacyjne ilustrujag nowoczesna architektu-
re taczaca funkcjonalnosé¢ z przyjaznym srodowiskiem. Otwarte uktady



przestrzenne zastepuja tradycyjne klasy, umozliwiajac elastyczne dostosowa-
nie pomieszczen do réznorodnych zaje¢. Stosowanie naturalnych materiatéw
tworzy harmonijny kontrast, gdzie drewno ociepla i poprawia akustyke, a be-
ton i stal podkreslajg trwatos$c i nowoczesnosc. Kolorystyka jest stonowana,
aczkolwiek zastosowanie akcentow stuzacymi strefowaniu. Takie zabiegi pro-
jektowe wspierajg koncentracje oraz kreatywnos$¢. Duzy dostep do natural-
nego $wiatta, zapewniony przez rozlegte przeszklenia, poprawia efektywnos¢
nauki i samopoczucie uzytkownikéw. Szkoty petnia takze funkcje spoteczna,
integrujac lokalna spotecznosé i wspierajac wspoétczesne metody nauczania
oparte na pracy grupowe;j. Analiza finskich przyktadow potwierdza, ze odpo-
wiedni dobdr materiatéw, Swiatta i koloréw tworzy komfortows i inspirujgca
przestrzen edukacyjna.

Opis instytucji edukacyjnej

| Liceum Ogdlnoksztatcgce Dwujezyczne im. Mikotaja Kopernika w Koto-
brzegu miesci sie przy ul. ppor. Edmunda topuskiego 42-44 (dawniej Langen-
beckstrasse). Obecna placowka powstata z potaczenia dawnego Panstwo-
wego Gimnazjum Katedralnego i Realnego. Na wniosek dyrektora Hermanna
Labsa lokalizacje szkoty przeniesiono z ul. Przybylskiego. Budynek zlokali-
zowany jest na przestronnej, prostokatnej dziatce w ksztaftcie litery T i skta-
da sie z trzech skrzydet o zréznicowanej wysokosci, z ktérych potudniowe
i zachodnie sg podpiwniczone (Fot. 7). Szkota otoczona jest murem z ce-
gty klinkierowej, posiada boisko znajdujace sie na podwyzszeniu oraz plac
sportowy. [16]

Fot. 7 | Liceum Ogodlnoksztatcace im. Mikotaja Kopernika w Kotobrzegu
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Budynek jest przyktadem modernistycznej architektury inspirowanej sty-
lem Bauhausu. Powstat w latach 1930-1932 wedtug projektu Eberharda Snel-
la. Po okresie uzytkowania jako szpital wojskowy w czasie Il wojny Swiato-
wej ponownie zaczat funkcjonowac jako szkota w 1948 roku. Na przestrzeni
lat budynek petnit ré6zne funkcje edukacyjne, przeszedt liczne modernizacje,
m.in. wymiane stolarki, instalacji grzewczych oraz dostosowania przestrzeni
wewnetrznej. Wzniesiony zostat w konstrukcji zelbetowej z elewacja z ce-
gty klinkierowej. Budynek reprezentuje wysoki poziom architektury szkolnej
XX wieku. Ze wzgledu na walory estetyczne i historyczne obiekt wpisano do
rejestru zabytkow 16 wrzesnia 2006 roku (nr A-1568). Jest to najstarsza czyn-
na szkota srednia w powiecie kotobrzeskim.[16]

W budynku zachowato sie wiele pierwotnych elementéw architektonicz-
nych, swiadczacych o jego modernistycznym charakterze. Do oryginalnych
rozwigzan naleza: betonowa konstrukcja stropodachu, zelbetowe i otynko-
wane stropy, cegta klinkierowa na elewacjach, cze$¢ posadzek oraz marmu-
rowe ptyty. W auli przetrwat drewniany parkiet, a w wybranych przestrze-
niach oryginalne oktadziny $cienne oraz konstrukcje schodéw z balustradami.
Warto odnotowac obecnos$¢ ceramicznej mozaiki z lat 70-tych umieszczonej
na klatce schodowej. Mimo licznych modernizacji uktad funkcjonalny w duzej
mierze zostat nienaruszony.[15]

Uwarunkowania projektowe

Pomieszczenie zlokalizowane na ostatnim pietrze w potudniowym skrzy-
dle budynku zostato uzyte w projekcie. Pierwotny uktad przestrzenny zostat
zmodyfikowany poprzez wprowadzenie $cian dziatowych. W wyniku tych
przeksztatcen obszerne wnetrze zostato podzielone na mniejsze pomieszcze-
nia, z ktérych czes¢ petnita funkcje gabinetéw pedagoga i psychologa, a inne
pozostaty nieuzytkowane (Fot. 8 i 9). Wyrdznia je charakterystyczny, pot-
okragty rzut oraz znaczny dostep do Swiatta dziennego, zapewniony przez
rytmicznie rozmieszczone, tukowo uformowane pasmo okien.

Adaptacja wnetrza zaktada przywrécenie pierwotnego uktadu prze-
strzennego poprzez likwidacje wtérnych przegréd i utworzenie jednej otwar-
tej przestrzeni podzielonej funkcjonalnie na dwie strefy: relaksu oraz kre-
atywnej pracy. Podziat zostat zrealizowany za pomoca szklanych $cian, ktére
nie ograniczaja dostepu do $wiatta dziennego, kluczowego ze wzgledu na
tréjstronne przeszklenie pomieszczenia. Projekt opierat sie na zastosowaniu
stonowanych materiatéw bazowych, zapewniajgcych neutralne, przyjazne
tto dla dziatan uzytkownikéw. Réznicowanie stref zostato osiggniete dzieki



Fot. 8 Gabinet w liceum Fot. 9 Pomieszcznie nieuzytkowe w liceum

uzyciu wielorakich faktur oraz akcentéw kolorystycznych. Jednoczesnie zo-
stata zachowana spdjnos¢ kompozycyjna. Inspiracjg dla opracowania byty
wspobtczesne realizacje finskich wnetrz edukacyjnych, szczegolnie w zakresie
funkcjonalnosci, dostepnosci Swiatta naturalnego oraz zastosowania natural-
nych materiatéw.

Analiza historyczna oraz stan zachowania liceum wskazujg na wysoka
wartos$c¢ architektoniczng i kulturowa. Budynek wyrdznia sie formg w ksztat-
cie litery ,,T” oraz licznymi oryginalnymi elementami konstrukcyjnymi i wy-
konczeniowymi. Projekt zaktadat minimalng ingerencje w zabytkowa struktu-
re oraz dostosowanie przestrzeni do wspotczesnych potrzeb edukacyjnych.
Zmianom nie podlegaty takie elementy budynku jak: ksztatt bryty, uktad ele-
wacji, stolarka okienna i balustrady. Gtéwnie zatozenia to: powrét do pier-
wotnego uktadu przestrzennego, transparentny podziat stref funkcjonalnych,
zastosowanie spojnej, stonowanej kolorystyki oraz naturalnych materiatéw.
Planowane zmiany miaty na celu stworzenie nowoczesnej przestrzeni eduka-
cyjnej, harmonijnie taczacej wspotczesne standardy z historycznym charak-
terem obiektu.

Opis projektu

W ramach adaptacji wnetrza zostaty usuniete wszystkie istniejgce $cia-
ny dziatowe, pozostawiajac jedynie stup konstrukcyjny. Przestrzen podzielo-
no prostopadle do osi symetrii przeszkleniem, uzyskujac dwa pomieszczenia
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o zblizonej powierzchni. Na osi stupa w odlegtosci 180 cm wzniesiono $cian-
ke z ptyty g-k tworzac przejscie miedzy strefami.

Strefa nauki zlokalizowana przy wejsciu umozliwia prace indywidualng
i grupowa. Umieszczono w niej biurka z blatami na wysokosci 111 cm, dosto-
sowanej do wysokos$ci parapetéw. Stanowiska zaprojektowano z myslg o pra-
cy W pozycji stojacej lub siedzacej przy uzyciu regulowanych hokeréw. Roz-
wigzanie takie umozliwia zmienno$¢ pozycji i redukcje dolegliwo$ci uktadu
miesniowo-szkieletowego. W centralnej czesci wokét stupa zaprojektowano
podest o wysokosci 30cm, obudowany przeszkleniem tworzac akustycznie
odizolowang kapsute do pracy w ciszy. W jej wnetrzu znajduje sie stét z ergo-
nomicznymi krzestami oraz wertykalny ogréd, ktéry poprawia jakosé powie-
trza i wspiera dobrostan uzytkownikow.

Wzdtuz ciggu komunikacyjnego umiejscowiony jest regat z materiatami
dydaktycznymi. Po lewej stronie znajduje sie strefa relaksu, oddzielona prze-
szkleniem, zapewniajagcym dostep $wiatta do obu stref. Umieszczono tam sie-
dziska w formie tuku i pétokregu oraz centralny regat z ksigzkami i roslinami,
stanowiacy delikatng przegrode zapewniajaca czesSciowg intymnosé.

Zastosowano wyktadzine dywanowa Baltic 69 (Betap) odporna na $ciera-
nie, ktéra dedykowana jest do przestrzeni publicznych i wykazuje klase trud-
nopalnosci Cfl-s1, znajdujaca sie w catym pomieszczeniu. Listwy przypodto-
gowe LPC-29 (Creativa) zostaty pomalowane na kolor $cian wedtug wzornika
NCS. Wentylacja zostata w catosci zachowana, a grzejniki zostaty zabudo-
wane z uwzglednieniem otworéw wentylacyjnych. Wprowadzone dwa typy
przeszklen: w strefie wypoczynku (RAL 7044) oraz wokdt podestu w strefie
nauki (RAL 6003), wykonane s3 z profili stalowych malowanych proszkowo.

Ewolucja uktadu funkcjonalnego

Ostateczny uktad funkcjonalny ukazuje Rys. 3. Pierwotna koncepcja za-
ktadata podziat przestrzeni na dwie catkowicie oddzielone pomieszcze-
nia, bez wydzielonych stref do pracy indywidulanej. W strefie wypoczyn-
ku zastosowano siedziska o falistych formach, zwrécone w strone okien.
W kolejnej wersji zachowano czes¢ scian dziatowych, co skutkowato nieer-
gonomicznym uktadem dwaéch niewielkich pomieszczen, trudnych do funk-
cjonalnego powiazania ze strefg nauki i relaksu. W czwartej i piatej wersji
catkowicie usunieto $ciany dziatowe, pozostawiajac jedynie stup konstruk-
cyjny, co umozliwito swobodniejsze ksztattowanie przestrzeni. Strefy od-
dzielono przeszklonymi $cinkami, zapewniajgc dostep do $wiatta dziennego.



W wyniku analizy wczesdniejszych wersji zaprojektowano zamknietg kapsu-
te do pracy indywidualnej i grupowej, oparta na istniejgcym stupie. W stre-
fie wypoczynku wprowadzono siedzisko dostosowane do tukowego ksztattu
budynku. Problem braku intymnosci rozwigzano poprzez zastosowanie lek-
kiego regatu, ktéry oddziela miejsca siedzace bez ich catkowitego izolowania.

Rys. 3 Ostateczny uktad funkcjonalny

Plastyczne rozwigzanie projektu

Po ustaleniu koricowego uktadu funkcjonalnego nastapit wybér mate-
riatéw wykonczeniowych oraz kolorystyki, zréznicowanych w zaleznosci od
funkcji przestrzeni. Rozwigzania projektowe zostaty oparte na analizie wpty-
wu barw na percepcje i zachowanie uzytkownikéw.

W strefie nauki zastosowano chtodniejsza palete kolorystyczng wspiera-
jaca koncentracje: Sciany i oScieza pomalowano do wysokosci 250 cm na ko-
lor niebieski (NCS S 1010-B), a elementy kapsuty wykonczono odcieniami
zieleni (NCS S 6020-G30Y, NCS S 1510-G20QY), spdjnie z barwga stalowych
profili przeszklen. Centralnym elementem jest zamknieta kapsuta z zielong
wertykalng sciang z niezaleznym systemem nawadniajgcym. Kolorystyke
wnetrza kapsuty uzupetniaja zielony stét oraz czarne ergonomiczne fotele.
Rozwigzanie zostato przedstawione zaréwno na wizualizacjach (Fot. 10 i 11),
jak i w makiecie (Fot. 12 i 13).
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Wyposazenie przestrzeni obejmuje biurka fornirowane debem (poétflader)

z konstrukcja stalowa w kolorze bezowym (RAL 7044), czarne hokery sio-
dtowe z regulacja oraz oprawy o$wietleniowe w barwach bezu i zieleni. Ko-
lorystyka opiera sie na dominacji niebiesko-zielonej palety, z akcentami bezu
i drewna, co zapewnia réwnowage miedzy stymulacja a spokojem.

Strefa relaksu zostata zaprojektowana w stonowanej kolorystyce z prze-
wagg bezu (NCS S 1505-Y50R), dla wyciszenia i komfortu uzytkownikow.
Sciany oraz tapicerowane siedziska dopasowano do tukowej geometrii bu-
dynku. Przestrzen oddzielono bezowymi zastonami oraz wyposazono w ro-
lety w tkanin trudnopalnych. Dwa siedziska (p6tokragte i tukowe) rozdzie-
lono lekkim regatem z fornirowanych pétek na profilach stalowych (RAL
7021), zintegrowanym z o$wietleniem LED. Tapicerka i poduszki utrzymane
sa w barwach zieleni, bezu, szarosci i niebieskiego. Oswietlenie uzupetnia-
ja lampy wiszace i kinkiety w kolorystyce wspotgrajacej z catoscig wnetrza.
Rozwigzanie zostato przedstawione zaréwno na wizualizacjach (Fot. 14 i 15),
jak i w makiecie (Fot. 16 i 17).
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Fot. 14 i 15 Sala do wypoczynku

T SR . :
Fot. 16 i 17 Sala do wypoczynku - makieta

Obie strefy wyraznie réznig sie kolorystycznie i materiatowo, co odzwier-
ciedla ich funkcje, jednoczesnie pozostajgc spojnymi wizualnie. Dobor barw
i faktur wptywa na koncentracje oraz relaks. Uzycie drewna, tkanin tapicero-
wanych i zaston dodatkowo poprawia akustyke przestrzeni.

Podsumowanie

Celem projektu byto wykreowanie dwéch wyraznie zréznicowanych wi-
zualnie stref, odpowiadajacych odmiennym funkcjom - nauki i wypoczynku,
przy jednoczesnym zachowaniu spéjnosci kompozycyjnej wnetrza. Prioryte-
tem byto potaczenie nowoczesnych rozwigzan z poszanowaniem historycz-
nego kontekstu.

Podstawg koncepcji byta analiza barwy i tekstury, finskiego modelu edu-
kacyjnego oraz wspotczesnych rozwigzan w projektowaniu wnetrz. Projekt
bazuje na teorii, ktérg wdrozono w praktyke, uwzgledniajac obowigzujace
normy dla budynkéw o$wiatowych. Efektem jest spojny koncept kontra-
stowy, w ktérym zastosowano autorskie meble o prostych, funkcjonalnych
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formach, a kompozycje oparto na analogii barw i zréznicowanych dominan-
tach wizualnych.

Rezygnacja z intensywnych koloréw (czerwieni i pomaranczu) na rzecz
zieleni i btekitu wspiera koncentracje. Obecnos$¢ roslin mocno nawiagzuje
do naturalnych srodowisk. Strefa wypoczynku utrzymana jest w stonowa-
nej kolorystyce bezy oraz miekkich faktur, tworzac neutralne i komfortowe
srodowisko dla uzytkownikéw. Jednym z wazniejszych aspektéow, byt na-
cisk na duzy dostep do Swiatta stonecznego oraz zastosowanie we wnetrzu
roslinnosci.
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Mgr sztuki Marek Rojek

Akademia Techniczno - Artystyczna Nauk Stosowanych w Warszawie
Woydziat Architektury

Rola swiatta w ekspozycji zabytkowej architek-
tury na podstawie wybranych muzeéw na wol-
nym powietrzu

Streszczenie: Tematem referatu jest rola Swiatta stonecznego w usytuowaniu siedlisk
w tradycyjnych wsiach na Kurpiach, Podlasiu i Mazowszu. Relacje miedzy architekturg
a pejzazem w muzeach typu skansenowskiego, a takze wptyw $wiatta na dziatanie koloru
w réznych porach roku.

Abstract: The subject of this paper is the role of sunlight in the location of households in
traditional village settlements of Kurpie, Podlasie and Mazowsze regions. It analyses the
relationship between architecture and landscape in Skansen - type open - air museums
and the impact of sunlight on the colour saturation in different seasons.

Architektura dawnej polskiej wsi jest zréznicowana pod wzgledem et-
nograficznym i krajobrazowym. Najstarsze osadnictwo koncentrowato sie
gtéwnie w dolinach rzek, ktére zapewniaty wode ludziom i zwierzetom,
a takze uzyzniaty taki i pola corocznymi wylewami. Na siedliska wybiera-
no zwykle teren potozony wyzej, réznego rodzaju grady, piaszczyste lub ka-
mieniste miejsca nienadajace sie pod uprawe. ,0g6lny ksztatt wsi uzaleznio-
ny jest miedzy innymi od rozplanowania poszczegélnych zagréd. Zaréwno
ksztatt wsi jak i uktad zagréd wewnatrz tych wsi mogg by¢ rézne. Réznice
te sg wynikiem odmiennego potozenia terenowego, innej historii zasiedlenia
i zroznicowania spoteczno - gospodarczej struktury wsi”'.

Starano sie budowaé domy tak, aby pomieszczenia byty dobrze nasto-
necznione,co byto istotne zwtaszcza w miesigcach zimowych. Dobrym przy-
ktadem bedzie tu Turosl - wie$ o nieregularnym i réznym uktadzie zabudowy.
»,Na siedlisko wybrano dos$¢ duzy piaszczysty obszar ziemi zawarty w tréjka-
cie miedzy dwiema drogami. Przy jednej z nich postawiono dom mieszkalny
ze stajnig w ten sposdb, ze na droge, a jednoczesnie na pétnoc skierowano
wezszg $ciane domu bez okien wraz z przybudowang stajnia, na potudnie zas
- $ciane szczytowa z oknami od izby i alkieza"2.

T Pokropek M., Budownictwo drewniane Kurpiéw Puszczy Zielonej, Muzeum Kultury Kurpiowskiej,
Ostroteka 2016, s. 47.
2 Ibidem, s. 48-49.
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Rys. 1 Plan siedliska Franciszki Potas we wsi Turo$l, rys. M. Pokropek
(za: Pokropek M., Budownictwo drewniane..., s. 48).

W wioskach nad Narwig otoczonych terenami podmoktymi siedliska bu-
dowano na piaszczystych wydmach. ,Jednym z przyktadéw takiego rozpla-
nowania jest wie$ Biatusy Lasek. Obecnie na terenie starej wsi jest mato
zabudowan, poniewaz po komasacji, ktéra odbyta sie ok. 1925 roku czes¢ go-
spodarzy przeniosta swe zabudowania na nowe kolonie. Niektére pozostate
siedliska we wsi zachowaty swdj dawny uktad i dzieki temu mozna wniosko-
wac o dawnym wygladzie wsi. Jest rzecza charakterystyczna, ze wiekszosé
zachowanych we wsi domoéw bez wzgledu na kierunek drogi ustawiona jest
szczytem na stoneczng strone. Takie ustawienie domu wptyneto na uktad
catego siedliska. Zabudowania gospodarcze stawiano przewaznie po stronie
potnocnej™s.

W XIX i na poczatku XX w. byty przeprowadzone na Kurpiach tzw. koma-
sacje gruntéw. Powstajace w tym czasie wsie byty to tzw. rzedowki utworzo-
ne na drodze regulacji pdl uprawnych. Zagrody budowane sg wzdtuz drogi
na identycznych dziatkach w sposéb szeregowy. ,Domy stojg blisko siebie,
przewaznie po jednej stronie ulicy szczytami w kierunku potudniowym lub
potudniowo - wschodnim™.

3 |bidem, s. 50.
4 Ibidem, s. 51.
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Rys. 2 Szeregowa zabudowa wsi kurpiowskiej, Ach. PME Dep. Mich., nr 233,
foto. R. Macura. (za: Pokropek M., Budownictwo drewniane..., s. 56)

,2Ustawienie zas budynku na takim siedlisku przedstawia sie nastepuja-
co:dom mieszkalny stawiano szczytem do drogi a frontem do podwérza
i obory. Wejscie do izby jest od strony podwérza i obory, a zatem okna izby
zwrécone s3 na zabudowania gospodarcze, by z izby byt bezposredni widok
na podwoérze. Jednoczesnie starano sie stawia¢ dom tak by szczyt z okna-
mi izby i alkierza zwrécony byt na stoneczng strone. Wéwczas ,jest dookota
stonce w mieszkaniu”.

Rozmieszczenie zagréd we wsiach drobnoszlacheckich rézni sie od usytu-
owania siedlisk we wsiach chtopskich. Charakterystyczng cechg wsi szlachec-
kiej jest podziat na cze$¢ mieszkalng i oddzielona od niej droga cze$¢ gospo-
darcza, gdzie znajdowaty sie stodoty, obory i chlewy. ,Szlachta nie mieszkata
razem ze zwierzetami.”

Dworki a wtasciwie chaty drobnoszlacheckie budowano dtuzszg $ciang
zwrocone do drogi, a wejscie poprzedzat ganek. W odréznieniu od jedno
- traktowych chtopskich trojakéw chatupy szlacheckie miaty wnetrza dwu
- traktowe, symetryczne. ,W pierwszym trakcie znajdowaty sie dwie izby
(kuchnia i pokdj) rozdzielone sienia, a w drugim trakcie dwa alkierze rozdzie-
lone komorg (sionka)™.

5 Ibidem, s. 61.
¢ Czerwinski T., Czotomiej S., Dobronski A. C., Skansen Mazowiecko-Podlaski, Muzeum Rolnictwa im.
ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu, Ciechanowiec 2018., s. 180.
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Rys. 3 Chatupa trojak ze wsi Pietki Rys. 4 Dworek ze wsi Radziszewo - Sieficzuch
- Grezki (gm. Klukowo) (za: Skansen Mazowiecko - Podlaski, s. 57). (za:
Skansen Mazowiecko - Podlaski, s. 156)

Bogatsze dwory budowano w ten sposéb aby maksymalnie wykorzystaé
Swiatto w ciggu dnia., Przy orientacji wnetrza i elewacji ogrodowej budowli
dominuje kierunek potudniowo - zachodni z odchyleniem od kierunku potu-
dniowego ok. 30 stopni (tzw. ustawienie ,na godzine 13") Takie ustawienie
ma szereg zalet klimatycznych i plastycznych waznych dla realizowanych tu
funkcji:

1) Maksymalizacja wykorzystania promienia stonecznego przez budowle
mieszkalng, a zwtaszcza jej pomieszczen zwigzanych z wypoczynkiem.

2) Ostabienie bezposredniego dziatania promieniowania $wietlnego
i cieplnego w godzinach potudniowych.

3) Ograniczenie zasiegu cienia rzucanego na obszar wnetrza parkowego
przez budowle i struktury roslinne™.

7 Kulus V., Walerian Kronenberg, Wydawnictwo SGGW, Warszawa 1990, s. 40.
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Trudno tu nie wspomniec¢ o wykorzystywaniu dziatania Swiatta w dzie-
dzinie sakralnej. Prawostawne cerkwie na Podlasiu a i dawniejsze koscioty
katolickie byty orientowane, co ma znaczenie teologiczne. ,Cze$¢ ottarzowa
cerkwi zawsze jest zwrdcona na wschéd w znaczeniu geograficznym. Orien-
tacje tg moze réowniez okresli¢ o$ wyznaczona przez wschdéd storica w dniu
potozenia kamienia wegielnego pod budowe swiagtyni. Wschdéd oznacza
wschodzace $wiatto, rajskg szczesliwosc i jest symbolem Chrystusa, nazwa-
nego w tradycji wschodniej Storicem Prawdy, poniewaz rozswietlit mroki zta,
grzechu i objawit nadejscie Krélestwa Bozego (przeciwienstwem jest zachdd
symbol zta, mroku, $mierci i otchtani)”s.

Nietrudno wyobrazi¢ jest sobie jakie wrazenie wywierato na wiernych
Swiatto wschodzacego stonca oswietlajgcego ottarz.

Swiatto regulowato rytm dnia, czas pracy i wypoczynku. Czas wegetacji
roslin uzalezniony byt od dtugosci dnia i ilosci $wiatta.

Dawniej ludzie byli bardziej zwigzani z przyroda. Pory roku dyktowaty
sposoéb zycia. Ciezka prace wiosna, latem i jesienia, a odpoczynek w miesia-
cach zimowych. Dzien pracy rozpoczynat sie wschodem storica a konczyt po
zachodzie.

Oprécz rolnictwa na wsi funkcjonowato réwniez rzemiosto takie jak: ko-
walstwo, tkactwo, garncarstwo, ciesielstwo, stolarstwo, wikliniarstwo, sitar-
stwo itp. We wsiach funkcjonowaty koscioty, cerkwie,szkoty, mtyny wod-
ne,wiatraki, kuznie, a w wiekszych wioskach remizy strazackie. Zycie na wsi
zimag pomimo krétszego dnia i mniejszej ilosci Swiatta wcale nie zamierato.
Rozwijaty sie kontakty spoteczne i zycie religijne ze wzgledu na bogaty ka-
lendarz liturgiczny.

Nieskazona przyroda inspirowata wielu twércéow ludowych. Naturalne
barwniki wykorzystywane byty do farbowania wetny, tkanin i wytwarzania
wielobarwnych strojéw.

Swiatto ma podstawowe znaczenie przy odbiorze koloréw. Intensywnos¢
barwy zalezy od kata padania $wiatta: inaczej kolor wyglada w ostrym lip-
cowym stoicu a jeszcze inaczej ten sam kolor w storicu jesiennym czy zimo-
wym. Intensywne czerwienie makéw, btekity chabréw czy zétcienie jaskréw
ksztattowato zdobnictwo i kolorystyke wielu kultur ludowych. W etnografii
towickiej stroje uzywane jesienia inspirowane byty kolorami ziemi, bragzami
i oranzami, a z kolei letnie petne s3 jasnych zieleni i z6tcieni. Chaty malowane
byty na intensywny btekit, a kolorowe pajaki z bibutek i stomek w chatupach

8 Smykowska E., Liturgia Prawostawna. Maty stownik, Verbinum, Warszawa 2008.



towickich czy podlaskich wygladaty jak bukiety polnych kwiatéw. Precyzyj-
ne wycinanki z kolorowych papieréw dodatkowo ozdabiato izby mieszkalne.

Takie wsie mozemy ogladac juz tylko w skansenach. Nalezy jednak pamie-
tac przy projektowaniu wspoétczesnej architektury jak i podczas projektowa-
nia wnetrz mieszkalnych o znaczace;j roli $wiatta stonecznego.

Osiedla mieszkaniowe nie powinny by¢ sytuowane przypadkowo a zgod-
nie z tradycja i warunkami geograficznymi. Naturalne nastonecznienie powo-
duje znaczne oszczednosci energii co jest zgodne ze wspdtczesnymi trendami
ekologicznymi.
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Swiatto jako jeden z aspektow analizy soczew-
kowej badajacej potrzeby uzytkownikéw prze-
strzeni publicznej

Streszczenie: Artykut dotyczy znaczenie swiatta w kontekscie Analizy Soczewkowej -
metody diagnozowania przestrzeni publicznych poprzez identyfikacje potrzeb uzytkow-
nikéw. Swiatto dzienne i oéwietlenie nocne w urbanistyce analizowane sa jako elementy
wptywajace na sposéb funkcjonowania i odbiér danego miejsca. W artykule oméwiono
sposob, w jaki $wiatto wspiera lub ogranicza realizacje ludzkich potrzeb dotyczacych
przestrzeni publicznej, takich jak: komfort, orientacja, estetyka, poczucie prywatno-
$ci, bezpieczenstwo, nawigzywanie kontaktow oraz przyroda. Na podstawie studium
przypadku trzech réznorodnych warszawskich zieleficéw: skweru im. gen. Jana ,Jura”
Gorzechowskiego, skweru im. Olgi i Andrzeja Matkowskich oraz skweru im. Radiowej
Rodziny Matysiakéw wykazano praktyczne znaczenie analizy Swiatta w kontekscie po-
trzeb uzytkownikéw przestrzeni publicznej.

Stowa kluczowe: przestrzen publiczna, o$wietlenie miejskie, psychologia srodowiskowa,
socjourbanistyka, percepcja przestrzeni, bezpieczenstwo, teren zieleni, skwer, zieleniec.

Abstract: The article discusses the significance of light in the context of Lens-Based
Analysis - a method for diagnosing public spaces by identifying users’ needs. Daylight
and nighttime lighting in urban planning are examined as factors influencing how a place
functions and how it is perceived. The article discusses how light can either support
or hinder the fulfillment of human needs related to public spaces, including comfort,
orientation, aesthetics, privacy, safety, social interaction, and connection with nature.
Based on a case study of three diverse squares in Warsaw - Gen. Jan “Jura” Gorze-
chowski Square, Olga and Andrzej Matkowski Square, and the Matysiak Radio Family
Square - the paper demonstrates the practical relevance of light analysis in the context
of public space users’ needs.

Keywords: public space, urban lighting, environmental psychology, socio-urbanism,
spatial perception, safety, green areas, urban square.

Wprowadzenie

Wspobtczesne podejscie do projektowania przestrzeni publicznych coraz
czesciej zaktada konieczno$¢ uwzgledniania spotecznych, psychologicznych
i Srodowiskowych uwarunkowan uzytkowania przestrzeni. Projektowanie
oparte na dowodach (ang. evidence-based design) opiera sie na wykorzystaniu
danych empirycznych jako podstawy decyzji projektowych, co ma na celu
zwiekszenie trafnosci i trwatosci podejmowanych dziatan inwestycyjnych
[1, 2]. W tym kontekscie istotne znaczenie zyskujag metody badawcze, ktére
pozwalaja systematycznie diagnozowac potrzeby uzytkownikéw przestrzeni
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publicznych oraz odkrywaé wzorce ich zachowan. Jedng z takich metod jest
Analiza Soczewkowa - interdyscyplinarne narzedzie opracowane przez oso-
by zajmujace sie badaniami i projektowaniem partycypacyjnym przestrzeni
publicznych. Analiza ta taczy dorobek psychologii Srodowiskowej, socjologii,
urbanistyki i architektury krajobrazu, dzieki czemu wpisuje sie we wspotcze-
sne trendy projektowe [3, 4]. Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie
roli Swiatta jako jednego z aspektéw obecnych w Analizie Soczewkowej.

Analiza Soczewkowa - zatozenia i struktura metody

Analiza Soczewkowa to kompleksowa metoda diagnozy przestrzeni pu-
blicznych, ktérej podstawowym zatozeniem jest rozpoznanie sposobow funk-
cjonowania przestrzeni z punktu widzenia codziennych praktyk jej uzytkow-
nikdw. Metoda ta opiera sie na analizie poprzez pryzmat jedenastu kategorii
potrzeb - soczewek, ktére zostaty wyodrebnione w oparciu o przeglad spe-
cjalistycznej literatury oraz wieloletnie do$wiadczenie zespotu autorskiego
w projektach i procesach partycypacyjnych. Wyodrebnione soczewki obej-
muja [4, 5, 6, 7,8, 9,10, 11]:

1. Kontakt - potrzebe interakcji z innymi osobami obecnymi w przestrzeni
publicznej. Dotyczy wspdlnych aktywnosci, ktére zachodzg w parach lub
grupach i sa naturalna czescia zycia w otwartej przestrzeni.

2. Prywatnos¢ - potrzebe samodzielnego decydowania o zaistnieniu i in-
tensywnosci oraz rodzaju kontaktéw z innymi uzytkownikami przestrzeni.
Komfortowy i bezpieczny dla danej osoby sposoéb funkcjonowania znaj-
dujgcy sie w spektrum pomiedzy byciem samemu/ samej a byciem z inng
osobg lub grupg osab.

3. Zabawe - potrzebe odkrywania i dziatania w sposéb spontaniczny, przy-
jemny i swobodny. Zabawa przyjmuje rézne formy, jest dostepna dla
0s6b w réoznym wieku i moze odbywac sie takze poza wyznaczonymi do
tego strefami.

4. Poczucie spetnienia - potrzebe wptywania na przestrzen poprzez aktyw-
ne uczestnictwo w jej ksztattowaniu. Moze to oznaczac¢ troske o miejsce,
organizowanie wydarzen lub podejmowanie dziatan na rzecz wspoélnego
dobra, co buduje poczucie sprawczosci, warto$ci i przynaleznosci.

5. Bezpieczenstwo - potrzebe przebywania w przestrzeni, ktdéra nie wywo-
tuje poczucia zagrozenia. Obejmuje to zaréwno bezpieczenstwo fizycz-
ne, jak i psychiczne, co wptywa na komfort codziennego funkcjonowania
w otoczeniu miejskim.

6. Orientacje - potrzebe jasnego i intuicyjnego zrozumienia uktadu danej



10.

1.

przestrzeni. Odpowiednia struktura miejsca, logiczne rozmieszczenie
funkcji i czytelne powigzania z szerszym otoczeniem utatwiajg lokalizo-
wanie, poruszanie sie i odnajdywanie w danej przestrzeni.

Komfort - potrzebe swobodnego i wygodnego korzystania z przestrzeni.
Dotyczy to zaréwno dostepnosci fizycznej (czy mozna tatwo wejs¢é, poru-
szac sie, wyjs¢), jak i wrazenia wygody podczas realizacji zamierzonych
dziatan (odpoczynek, wybrana aktywnos¢, interakcja etc.).
Doswiadczanie - potrzebe odbierania zréznicowanych bodzcéw zmysto-
wych i mozliwosci ich dostosowywania do aktualnych potrzeb. Doswiad-
czenia wizualne, réoznorodne faktury, dzwieki i zapachy wzbogacajg ja-
kos¢ przebywania w przestrzeni.

Identyfikacje - potrzebe tworzenia emocjonalnej wiezi z miejscem. Wigze
sie z poczuciem bycia ,u siebie”, rozpoznawaniem wyjgtkowosci miejsca
poprzez jego forme, funkcje, historie i znaczenie zaréwno osobiste, jak
i wspolnotowe.

Estetyke - potrzebe otaczania sie przestrzenig, ktéra dostarcza wra-
zen estetycznych — piekna, fadu i harmonii. Przezycia te sg subiektywne
i zalezg od indywidualnej wrazliwosci oraz kompetenciji kulturowych, ale
wptywajg na ogdlne samopoczucie i odbiér miejsca.

Przyrode - potrzebe obecnosci elementéw naturalnych w przestrzeni, ta-
kich jak rosliny, zwierzeta, woda czy gtazy. Bliskos¢ natury wptywa pozy-
tywnie na samopoczucie uzytkownikow.

Poczucie

spelnienia

Potrzeby uzytkownikow
w przestrzeniach miejskich

Identyfikacja i

tozsamosé

Rys.1 potrzeby dotyczace przestrzeni publicznej
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Analiza Soczewkowa umozliwia holistyczne rozpoznanie funkcjonowania
przestrzeni publicznych oraz potrzeb uzytkownikéw w oparciu o kwerende
dostepnych materiatéw bazowych, inwentaryzacje i badania terenowe. Bada-
nie realizowane jest w pieciu etapach:

e analiza kontekstu (urbanistycznego, spotecznego i kulturowego),

e badania terenowe (inwentaryzacja, mapowanie aktywnosci, trajekto-
rii ruchu, spacery badawcze, wywiady pogtebione - IDI),

e cyfryzacja i wizualizacja danych,

e synteza wynikéw

e oraz opcjonalnie - sformutowanie rekomendacji projektowych.

W praktyce Analiza Soczewkowa pozwala na uchwycenie ztozonych rela-
cji pomiedzy strukturag przestrzenng a kwestiami spotecznymi. Jest to szcze-
golnie istotne w kontekscie miejskich terenéw zieleni, ktére petnig wielora-
kie funkcje zaréwno w skali miejskiej, jak i lokalnej. W skali lokalnej sa one
miejscami wypoczynku i regeneracji, uprawiania sporu, nawigzywania i pod-
trzymywania relacji spotecznych oraz wspierajacymi przyrode. Odpowiednio
zaaranzowane zwiekszajg rowniez atrakcyjnosé estetyczng miejskiej prze-
strzeni oraz moga budujg zwigzek z miejscem i lokalna tozsamos$¢. Uwzgled-
nienie tych aspektéw w analizie przestrzeni umozliwia bardziej adekwatne
i spéjne projektowanie oraz zarzadzanie przestrzeniami publicznymi.

Metoda znajduje zastosowanie m.in. w diagnozach przedprojektowych,
planowaniu proceséw partycypacyjnych oraz ewaluacji dziatan inwesty-
cyjnych. Moze by¢ przydatna zaréwno dla decydentéw i urzednikéw, jak
i projektantéw.

Zatozenia analizy soczewkowej zostaty opracowane przez interdyscypli-
narny zespot:

e Architektéw, architektek i urbanistek z pracowni JAZ+Architekci: An-
drzej Jaworski, Anna Kotowska, Marianna Wasniewska, Joanna Lip-
nicka, Julia Krawczyk, Kazik Czartoryski (socjourbanista), Anna ta-
wecka, Maja Wréblewska (socjolozka), Natalia Gajo (projektantka
zabawy)

o Architektek krajobrazu z pracowni Szelest: Maja Skibifska i Aleksan-
dra Wiktorko-Rakoczy.

e Psycholozek srodowiskowych i socjolozki z Fundacji Think Tank
Miasto: Joanna Medrzecka-Stefanska, Anna Wieczorek, Anna
Petroff-Skiba



Swiatto jako komponent przestrzeni publicznej

Swiatto i oswietlenie s3 waznymi elementami ksztattujacymi
funkcjonowanie przestrzeni publicznych. W badaniach z zakresu architektu-
ry krajobrazu i urbanistyki wskazuje sie, ze parametry $wiatta (rodzaj, inten-
sywnosé, barwa, rozktad przestrzenny, czas ekspozycji) wptywaja na jakos¢
przestrzeni zewnetrznych, w tym przestrzeni publicznych [12].

Swiatto ma bezposredni wptyw na percepcje przestrzeni, jej
funkcjonalno$¢, dostepnos$c i odbior estetyczny. Oswietlenie miejskie
ksztattuje takze rytm Zycia spotecznego, wptywa na bezpieczenstwo
i nawigacje przestrzenna, ale takze na tozsamosci miejsca. W literaturze
przedmiotu wskazuje sie, ze jako$¢ Swiatta jest jednym z podstawowych
determinantéw komfortu uzytkownika [13]. Jednoczesnie, jak podkresla Gehl
[7], swiatto powinno by¢ projektowane w skali cztowieka - nie tylko zapew-
nia¢ widoczno$¢, ale wspieraé aktywno$¢, obecnosc i interakcje.

Zgodnie z badaniami Karoliny WlaztoMalinowskiej [14], $wiatto moze by¢
rozumiane jako instrument ksztattowania nocnego krajobrazu miasta - nie
tylko w funkcji uzytkowej, ale takze estetycznej, relacyjnej i symbolicznej.
W jej pracy doktorskiej wskazano, ze $wiatto petni co najmniej pie¢ rél:

e poznawcza,
e dekoracyjna,
e symboliczng,
e spoteczng,

e relacyjna.

Kazda z tych funkcji odpowiada okreslonym aspektom funkcjonowania
cztowieka w przestrzeni publicznej. Oswietlenie moze réwniez wspieraé bu-
dowanie wizerunku miasta, podkresla¢ przestrzenie reprezentacyjne oraz
wzmacnia¢ tozsamos¢ miejsca [13, 14].

Z perspektywy przyrodniczej wazne jest takie projektowanie nocnego
o$wietlenie, zeby unika¢ zanieczyszczenia Swiattem, Swiadomie ksztattowaé
nocny krajobrazu, tak zeby nie zaktécac rytméw przyrody [15, 16]. Projek-
towanie przestrzeni publicznych powinno uwzglednia¢ zaréwno ludzka po-
trzebe bezpieczenstwa dzieki o$wietlaniu przestrzeni publicznej po zmroku,
z jednoczesnym uwzglednieniem potrzeb srodowiska przyrodniczego [17].

Odrebne zagadnienie to ksztattowanie relacji $wiatto-cien, obejmujace
obecnos$¢ elementéw ktére umozliwiajg skrycie sie w cieniu w upalne i sto-
neczne dni [18] lub skorzystanie ze stonnca w momentach, kiedy w naszym
klimacie teskni juz za storicem np. podczas krétkich dni zimowych, zimnych
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jesiennych lub na przedwios$niu [19].

W ksiagzce Interpretacje krajobrazéw Jeremi T. Krélikowski [20] podkresla
znaczenie $wiatta jako fundamentalnego czynnika ksztattujgcego percepcje
i doswiadczenie przestrzeni, zarowno w kontekscie architektury, jak i krajo-
brazu. Swiatfo nie jest tu traktowane jedynie jako element fizyczny czy tech-
niczny, ale jako no$nik znaczen, ktéry wptywa na odczuwanie miejsca i jego
tozsamoscé.

Krolikowski odnosi sie do koncepcji ,Genius loci” zaproponowanej przez
Christiana Norberga-Schulza, gdzie $wiatto stanowi jedng z kluczowych ka-
tegorii definiujgcych ducha miejsca. Wedtug autora, $wiatto modeluje prze-
strzen poprzez réznorodne jakosci — intensywnos¢, barwe, kierunek i roz-
ktad, ktére wspdlnie tworza atmosfere i warunki do zrozumienia otoczenia.
W interpretacji krajobrazu $wiatto dziata jak ,jezyk” przekazujacy emocje i hi-
storyczne znaczenia, nadajac przestrzeni unikalny charakter. Jeremi T. Kré-
likowski zwraca uwage na dynamiczny charakter swiatta, ktére zmienia sie
w ciggu dnia i roku, wptywajac na zmienne odbiory i do$wiadczenia tego sa-
mego miejsca. Przez to $wiatto staje sie takze elementem narracji przestrzen-
nej, ktéry pozwala uzytkownikom na wielowymiarowe poznanie krajobrazu.

Rola swiatta w Analizie Soczewkowej - metoda

Tak jak w przypadku wiekszosci terenowych metod badania przestrze-
ni $wiatto jest istotne. Zaleznie od pory dnia podczas ktérej sg wykonywa-
ne badania inne bedg uzyskiwane wyniki. Jest to uwzglednione w zatoze-
niach metody zgodnie z metodologig psychologii Srodowiskowej obserwacje
i trajektorie wykonywane sg zaréwno w godzinach porannych i w ciggu dnia,
jak i po zmroku [4], tak aby rozpoznac cate spektrum aktywnosci realizowa-
nych przez uzytkownikéw i przemierzanych tras. Prace powinny odbywac sie
w zespotach dwuosobowych, zaréwno z uwagi na komplementarnosci wyni-
kéw, jak i poczucie bezpieczenstwa oséb badajacych, zwtaszcza w godzinach
wieczornych.

W analizach prowadzonych metodg Analizy Soczewkowej Swiatto jest in-
terpretowane zaréwno jako zaséb fizyczny, w ramach inwentaryzacji elemen-
téw statych tj. punktéw oswietleniowych, jak i jako element wptywajacy na
zakres i sposéb uzytkowania danych miejsc w ramach badan terenowych.



Rola swiatta w Analizie Soczewkowej
- potrzeby uzytkownikéw

Z perspektywy Analizy Soczewkowej Swiatto wptywa na realizacje wielu

kategorii potrzeb uzytkownikow (soczewek):

Kontakt: jak podkresla Terri Peters [6] oraz Karolina Wlazto-Malinow-
ska [13], wykorzystanie $wiatta moze wspiera¢ budowanie wspodlno-
towosci - rozswietlona przestrzen wspdélna utatwia kontakty, umoz-
liwia interakcje spoteczne.

Prywatnosé: rozmieszczenie Zzrédet Swiatta moze sprzyjac albo utrud-
nia¢ zachowanie prywatnosci oraz wzmacnia¢ mechanizmy kontro-
li spotecznej [21]. W ciggu dnia odpowiednio ocieniona i ostonieta
przestrzehn moze sprzyja¢ poczuciu prywatnosci.

Zabawa: o$wietlenie po zmroku umozliwia dtuzszg zabawe, miejsca
o zréznicowanym sposobie o$wietlenia w ciggu dnia ($wiatto - pot-
cien - cien) sprzyjaja zabawie [22].

Bezpieczenstwo: Swiatto odgrywa kluczowa role w budowaniu su-
biektywnego poczucia bezpieczenstwa. Miejsca o niskim poziomie
oswietlenia sg czes$ciej uznawane za niebezpieczne, co moze ograni-
czac¢ ich dostepnos¢, zwtaszcza dla kobiet, oséb starszych czy dzieci
[23].

Orientacja: odpowiednio zaprojektowane nocne o$wietlenie wspiera
zrozumienie uktadu przestrzennego, umozliwiajac np. tatwiejsze po-
ruszanie sie po zmroku, czytanie oznaczen, rozpoznawanie punktéw
charakterystycznych [24].

Komfort: oSwietlenie po zmroku przektada sie na wygode uzytko-
wania np. czytelnos$¢ i dostepnos¢ stref wejsciowych, mozliwos¢ ko-
rzystania ze stref rekreacyjnych. Dostepnos$¢ zarowno miejsc sto-
necznych, jak i zacienionych réwniez przektada sie na swobodne
i wygodne korzystanie z przestrzeni [25].

Doswiadczanie: odpowiednie o$wietlenie przestrzeni przektada sie
na doswiadczenia wzrokowe, odbiér barw i faktur elementéw budu-
jacych dang przestrzen [26].

Estetyka: s$wiatto moze eksponowac elementy architektoniczne, pod-
kresla¢ charakter miejsca, budowac jego atmosfere i znaczenie sym-
boliczne. Jan Gehl zauwaza, ze odpowiednie oswietlenie wzmacnia
miejskie ,sceny zycia codziennego” i sprzyja zachowaniu przestrzeni
jako miejsc interakcji [18]. Gra $wiatta i cienia za dnia rowniez prze-
ktada sie na wrazenia estetyczne dotyczace danej przestrzeni [20].
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e Przyroda: kwestia nocnego os$wietlenie w bezposredni sposéb wpty-
wa na réznorodno$c¢ biologiczng danego terenu. Wystepowanie
w miescie stref nieoswietlonych po zmroku, o ograniczonym os$wie-
tleniu albo z uwzglednienie zrédet swiatta obojetnych dla rytméw
dobowych zwierzat wptywaja korzystnie na przyrode [15]. Dzieki
czemu réznorodnosc biologiczna danego terenu jest wieksza [27].

6. Studium przypadkow - swiatto
w przestrzeni publicznej

Ponizej zostaty opisane trzy warszawskie zielence o odmiennym charak-
terze, zlokalizowane w réznych dzielnicach. Kazdy z nich zostat przedstawio-
ny wedtug klucza:

e nazwa,

o lokalizacja,

e powierzchnia,

e krétka charakterystyka terenu,

e termin wykonania analizy soczewkowej,

e podstawa badania,

e typowi uzytkownicy,

e schemat z granicami na ortofotomapie,

e zdjecia pokazujace charakter terenu,

e wyniki i wnioski z badania dotyczace $wiatta

Nazwa: Skwer im. gen. Jana ,Jura” Gorzechowskiego

Lokalizacja: Murandéw, dzielnica Wola, Warszawa

Powierzchnia: 1,34 ha

Kroétka charakterystyka terenu: zieleniec zlokalizowany pomiedzy al. Jana
Pawta I, ulicami Smocza, Dzielng a przedtuzeniem Pawiej. Petni funkcje za-
rowno rekreacyjng, jak i symboliczng - miesci sie tu m.in. Ogréd Sprawiedli-
wych. Otoczony gestg zabudowa, stanowi istotny punkt sasiedzkich interak-
cji i przestrzen pamieci historyczne;j.

Termin wykonania analizy soczewkowej: 24.10.2024 - 28.10.2024 r.

Podstawa badania: na zlecenie Zarzadu Zieleni w Warszawie przez zesp6t
Jaz+Architekci we wspotpracy z pracownig Szelest i Fundacjg Think Tank
Miasto.

Typowi uzytkownicy: najczesciej mieszkancy pobliskich budynkoéw, czyli
seniorki i seniorzy, osoby spacerujgce z psami, osoby opiekujace sie dzie¢mi.



| 284

Z uwagi na zlokalizowanie tu Ogrodu Sprawiedliwych', czyli zieleniec ma
rowniez ponadlokalny charakter i odwiedzajg go turysci, przedstawiciele in-
stytucji edukacyjnych i kulturalnych, osoby zainteresowane historia, prawami
cztowieka oraz uczestnicy uroczystosci rocznicowych [27].

o % g

Rys.2 Skwer im. gen. Jana ,Jura” Gorzechowskiego w Warszawie
- granice terenu na ortofotomapie z geoportal.gov.pl

Rys.3 Skwer im. gen. Jana ,Jura” Gorzechowskiego w Warszawie- parkowe alejki

1 Ogréd Sprawiedliwych to inicjatywa miejsce upamietniajace osoby, ktére w czasach totalitaryzmoéw,
ludobdjstw i zbrodni przeciwko ludzkosci bronity godnosci ludzkiej, czesto narazajac wtasne zycie.
Kazda z uhonorowanych oséb ma na skwerze posadzone drzewo i kamier pamigtkowy, sg one sytu-
owane w regularnym uktadzie w $rodkowej czesci terenu. Ta inicjatywa ma charakter ogélnoswiato-
wy, wiecej informacji mozna znalez¢ tu: https:/en.gariwo.net/gardens/
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Rys.4 Skwerim. gen. Jana ,Jura” Gorzechowskiego w Warszawie - Ogréd Sprawiedliwych

Latarnie na zielencu sg usytuowane wzdtuz gtéwnych alejek komunikacyj-
nych. Analiza Soczewkowa wykazata istnienie zaleznos$ci miedzy natezeniem
oswietlenia a rodzajem aktywnosci uzytkownikéw - w lepiej oswietlonych
czesciach zielenca czesciej dochodzito do interakcji spotecznych, spacerow
rodzinnych oraz spontanicznych aktywnosci rekreacyjnych. Miejsca zacienio-
ne i trudniej dostepne byty natomiast omijane, zwtaszcza przez osoby starsze
i kobiety. Obserwowano takze strategie uzytkownikéw polegajace na dosto-
sowaniu godzin korzystania z przestrzeni do warunkéw $wietlnych w celu za-
pewnienia sobie wiekszego poczucia bezpieczenstwa lub prywatnosci [27].
W trakcie spaceréw badawczych oraz wywiadéw pojawity sie takze gtosy
sugerujace konieczno$¢ wprowadzenia o$wietlenia o zréznicowanym nateze-
niu i temperaturze barwowej, zaleznie od funkcji poszczegdlnych stref. Teraz
jest ono dosc¢ jednolite.

Analiza pozwolita na identyfikacje stref problemowych zwigzanych z ja-
koscig oswietlenia. Respondenci podkreslali ze forma i lokalizacja kamieni pa-
migtkowych w Ogrodzie Sprawiedliwych z uwagi na skagpe oswietlenie po
zmroku bywa ,potykaczem” dla korzystajacych z terenu oséb i biegajacych
psow [27].



W przypadku tego zielerica oswietlenie przektadato sie na soczewki: pry-
watnos¢, zabawa, bezpieczenstwo, orientacja, komfort.

Studium przypadku Skweru im. gen. Jana ,Jura” Gorzechowskiego po-
twierdza istotng role $wiatta jako czynnika wptywajacego nie tylko na bez-
pieczenstwo i komfort, ale réwniez na jakos¢ interakcji spotecznych oraz jej
funkcjonalno$¢ w réznych porach doby.

Nazwa: Skwer im. Olgi i Andrzeja Matkowskich

Lokalizacja: Wierzbno, dzielnica Mokotow, Warszawa

Powierzchnia: 4,6 ha

Krotka charakterystyka terenu: zieleniec zlokalizowany pomiedzy ulica-
mi Putawskg, Okolska a Dolng, upamietniajgcy zatozycieli polskiego harcer-
stwa. Zlokalizowany ws$réd mokotowskiej zabudowy, petni gtéwnie funkcje
wypoczynkowg dla okolicznych mieszkancéw. Zieleniec jest zlokalizowany
zardwno na wysoczyznie (gorny taras zielenca), skarpie, jak i tarasie nadzale-
wowym (dolny taras zielenca), r6znica wysokosci pomiedzy géornym a dolnym
tarasem to pomiedzy 11 a 19 metréw. Sposéb zagospodarowania oraz gtéwne
grupy uzytkownikéw sg odmienne w przypadku obu taraséw. Skarpa ma cha-
rakter strefy przejsciowej, jest porosnieta drzewami i uzytkowana w sposéb
nieformalny.

Termin wykonania analizy: 08.04 - 13.04 oraz 28.04 - 9.05. 2025 r. (bada-
ne byty wybrane aspekty zgodnie z metodologia analizy soczewkowej).

Podstawa badania: na zlecenie Zarzadu Zieleni w Warszawie przez zesp6t
pracowni Szelest we wspoétpracy z Jaz+Architekci i Think Tank Miasto.

Typowi uzytkownicy gérnego tarasu: mieszkancy pobliskich budynkéw,
osoby spacerujgce z psami, osoby przechodzace ulicg Putawska, dzieci ze
szkoty podstawowej bezposrednio sgsiadujgcej z zielehcem, mtodziez i mto-
dzi dorosli.

Typowi uzytkownicy skarpy: osoby przemieszczjacy sie pomiedzy tarasa-
mi: osoby spacerujacy z psami, uczniowie, spacerowicze. Z uwagi na zloka-
lizowanie tu oddolnie wybudowanych ziemnych pumptrackéw raz lub dwa
razy w tygodniu z tego terenu korzystajg ekstremalni rowerzysci.

Typowi uzytkownicy dolnego tarasu: najczesciej mieszkancy pobliskich
budynkdéw, czyli seniorki i seniorzy, osoby spacerujgce z psami, osoby opie-
kujace sie dzie¢mi, dzieci i mtodziez, wedkarze.
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Rys.5 Skwer im. Olgi i Andrzeja Matkowskich w Warszawie
- granice terenu na ortofotomapie z geoportal.gov.pl
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Rys.6 Skwer im. Olgi i Andrzeja Matkowskich - taras gorny, z licznymi latarniami, ocieniony



Rys.7 Skwer im. Olgi i Andrzeja Matkowskich - skarpa, pozbawiona
oswietlenia, porosnieta zielenig wysoka i ocieniona

Rys.8 Skwer im. Olgi i Andrzeja Matkowskich - taras dolny,
pozbawiony o$wietlenia, mocno nastoneczniony
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Oswietlenie zielenca jest powigzane z charakterem poszczegdlnych jego
czesci wyodrebnionych na podstawie morfologii terenu. Znaczna czes$c¢ gor-
nego tarasu jest o$wietlona po zmroku, znajduje sie tu w sumie dziewietna-
$cie latarn usytuowanych wzdtuz parkowych alejek, jedynie fragmenty przy
skarpie sg o$wietlone dosy¢ skapo. Respondenci narzekajg na to ze stabe
natezenie $wiatta i niedo$wietlenie miejsc znajdujacych sie w potudniowej
czesci terenu opracowania - wzdtuz ogrodzenia Klubu Sportowego Warsza-
wianka i blizej skarpy. Za dnia gérny taras jest do$¢ zacieniony z uwagi na
liczne drzewa. W bardzo stoneczne dni na zacienionych tawkach chetnie sia-
daja osoby odwiedzajace to miejsce, odpoczywajac od wysokich temperatur
i zaru bijacego od ulicy Putawskiej.

Na skarpie brak oswietlenia, przez to nieformalne przejscie (w przebie-
gu planowanego na przetomie lat 50’ i 60’) jest bardzo rzadko uzytkowa-
ne po zmroku. W ciggu dnia przejscie jest przyjemnie ocienione. Warunki te
doceniajg réwniez ekstremalni rowerzysci regularnie trenujgcy na ziemnym
pumptracku. Respondenci wyrazajg potrzebe oswietlenie tego przejscia,
gdyz po zapadnieciu zmroku nie czujg sie tam bezpiecznie.

Na dolnym tarasie brak oswietlenia, mimo obecnosci placu zabaw i space-
rowej $ciezki dookota stawu. Niektorzy uzytkownicy dolnego tarasu wyraza-
ja potrzebe jego oswietlenia, szczegblnie przy placu zabaw i stawie - wedtug
nich brak $wiatta ogranicza mozliwos¢ korzystania z przestrzeni w godzinach
wieczornych i zima. Widza tez potrzebe o$wietlenia w rejonie zejscia po skar-
pie oraz w okolicach krzakéw - we wschodniej czesci terenu, gdzie kiedy$
dochodzito do niepokojacych incydentéw. Waznym aspektem jest tu tak-
Ze poczucie orientacji, z uwagi na brak formalnego powigzania komunikacyj-
nego pomiedzy tarasami uzytkownikom nie znajacym terenu nawet za dnia
jest trudno zorientowac sie jak sie tu poruszaé. Po zmroku robi sie to jesz-
cze trudniejsze, a dodatkowo moze by¢ niebezpieczne biorgc pod uwage na-
chylenie i wysokos¢ skarpy. Potrzeba doswietlenia przestrzeni jest zgtaszana
gtdéwnie przez osoby starsze i rodziny z dzie¢mi. W ciggu dnia dolny taras jest
intensywniej oswietlony niz taras gérny, duza powierzchnia jest pozbawiona
zieleni wysokiej, a skarpa ocienia tylko czes¢ terenu. Uzytkownicy zaleznie
od swoich potrzeb wybierajg tawki zlokalizowane w cieniu lub w storicu.

Brak oswietlenia jest czynnikiem ograniczajgcym dostepnosc i wptywa
negatywnie na poczucie bezpieczenstwa, szczegdlnie po zmroku. Oswietle-
nie funkcjonuje takze jako narzedzie przeciwdziatajgce zachowaniom niepo-
zadanym (akty wandalizmu, handel narkotykami na gérnym tarasie), a takie



zachowania byty rejestrowane na tym terenie podczas obserwacji, a takze
raportowane przez respondentéw. Z drugiej strony brak oswietlenia skarpy
i dolnego tarasu (ze stawem i szuwarami) jest korzystny dla przyrody. Wyste-
pujace tutaj ptazy, ptaki oraz ssaki sg wrazliwe na zanieczyszczenie $wiattem
- nadmierne lub Zle zaprojektowane o$wietlenie moze zaburzy¢ ich aktyw-
nos$¢ nocna i cykle biologiczne. Zieleniec ten jest waznym w skali dzielnicy
miejscem bytowania ptazéw i wodnego ptactwa. Respondenci podkreslaja
réwniez potrzebe punktowego, umiarkowanego oswietlenia w dolnego ta-
rasu, bez petnej ingerencji w przyrode. Padajg postulaty zwiekszenia bez-
pieczenstwa poprzez swiatto, ale z zachowaniem ,dzikiego”, naturalnego
charakteru przestrzeni. Jak méwi jedna z respondentek: ,Nie chcemy, zeby
to wszystko byto betonowe i jasno oswietlone jak stadion. Wystarczy kilka
lamp przy alejkach.”

W przypadku tego zielenca o$wietlenie przektadato sie na soczewki: kon-
takt, zabawa, bezpieczenstwo, orientacja, komfort, przyroda.

Studium przypadku Skwer im. Olgi i Andrzeja Matkowskich wskazuje jak
istotne jest Swiadome ksztattowanie nocnego o$wietlenie, zeby zapewniona
byta rwnowaga pomiedzy ludzkim bezpieczenstwem, a mozliwosciag byto-
wania zwierzat. Na tym przyktadzie mozna takze wyraznie zaobserwowac
jak bardzo moga réznié sie od siebie poszczegdlne fragmenty terenu ziele-
ni, réwniez z uwagi na odmienny sposéb zaréwno nosnego, jak i dziennego
oswietlenia.

Nazwa: Skwer Radiowej Rodziny Matysiakéw

Lokalizacja: Powisle, dzielnica Srodmiescie, Warszawa

Powierzchnia: 0,77 ha

Kroétka charakterystyka terenu: zieleniec potozony pomiedzy ulicami Bed-
narska, Dobra, Wybrzezem Kosciuszkowskim, a Szpitalem Klinicznym im. Ks.
Anny Mazowieckiej, nazywanym Szpitalem Karowa. Ten niewielki teren zie-
leni upamietnia kultowe stuchowisko Polskiego Radia ,Matysiakowie”. Petni
role miejsca odpoczynku, bedac przystankiem pomiedzy ktadka piesza tacza-
cg Prage z Powidlem, a Mariensztatem.

Termin wykonania analizy soczewkowej: czerwiec 2024

Podstawa badania: letnie studenckie staze w pracowni Jaz+Architekci we
wspotpracy z pracowniag Szelest i Think Tank Miasto.

Typowi uzytkownicy: studenci UW, turysci i spacerowicze przechodzacy
pomiedzy Mariensztatem a Wista, osoby korzystajace ze szpitala (pacjentki,
osoby odwiedzajace). Zieleniec ma dos$¢ tranzytowy charakter.
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Rys.9 Skwer Radiowej Rodziny Matysiakéw w Warszawie - granice
terenu na ortofotomapie z geoportal.gov.pl

Rys.10 Skwer Radiowej Rodziny Matysiakéow - strefa wejsciowa niedaleko
skrzyzowania ulicy Dobrej i Bednarskiej, pozbawiona oswietlenia
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Rys.11 Skwer Radiowej Rodziny Matysiakow - alejka, tak samo jak
inne pozbawiona oswietlenia, ocieniona drzewami

Na catym zielefAcu brak latarn, po zmierzchu w centralnej czesci tere-
nu jest ciemno. Na obrzezach zieleniec jest oswietlony latarniami stojgcymi
przy sasiadujacych ulicach. Wptywa to na mniejsze poczucie bezpieczenstwa
0s0b przechodzacych przez zieleniec. Z uwagi na sasiedztwo, prosty i czytel-
ny uktad przestrzenny oraz o$wietlenie uliczne brak os$wietlenia nie wpty-
wa na orientacje uzytkownikow. Po zmroku chetnie na tawkach przysiadaja
pary i grupy osob osoby liczace na wieksze poczucie prywatnosci. W sezonie
wegetacyjnym jest tu duzo nietoperzy, mozliwe ze maja tu réwniez swoje
schronienia.

W ciggu dnia na zielencu jest sporo cienia, co buduje poczucie komfortu,
zacheca do posiedzenia na tawkach pomimo hatasliwego ruchu samochodo-
wego dobiegajgcego z Wybrzeza Kosciuszkowskiego.

W przypadku tego zielerica o$wietlenie przektadato sie na soczewki: kon-
takt, prywatnosé, bezpieczenstwo, komfort, przyroda.

Studium przypadku Skweru Radiowej Rodziny Matysiakéw wskazuje na
mocne powiazanie pomiedzy poczuciem prywatnosci i funkcjonowaniem
Swiata przyrody a skgpym nocnym oswietleniem. Podobnie jak w przypadku
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Skweru im Olgi i Andrzeja Matkowskich wybrzmiewa tu takze kwestia za-
chowania réwnowagi pomiedzy ludzkim bezpieczeristwem, a mozliwoscia
bytowania zwierzat.

6. Podsumowanie

Analiza Soczewkowa, jako metoda oparta na analizie potrzeb, pozwala
uchwyci¢ te zaleznosci w sposéb empiryczny i zintegrowany, oferujgc narze-
dzie przydatne w ksztattowaniu strategii przestrzennych i decyzji projekto-
wych. Uwzglednienie $wiatta jako sktadnika Analizy Soczewkowej przyczynia
sie do petniejszego rozpoznania sposobu funkcjonowania danej przestrzeni
oraz uzupetnia interpretacje potrzeb uzytkownikéw.

Soczewka z s'j‘gs; iTl;rifn' Skwer im Olgi i Skwer Radiowej
perspektywy $wiatta Gorzechgwskiego Andrzeja Matkowskich Rodziny Matysiakow

Kontakt - + +
Prywatnosc + - +
Zabawa + + -
Bezpieczeristwo + + +
Orientacja + + -
Komfort + + +
Doswiadczanie - - -
Estetyka - - -
Przyroda - + +

Tab. 1. Podsumowanie analizy soczewkowej - studium przypadkéw

Z analizy soczewkowej wyraznie wynika jak wazne jest dopasowanie spo-
sobu oswietlenia do funkcji poszczegélnych stref. Propozycje te korelujg z re-
komendacjami zawartymi w literaturze, m.in. przez Peters (2016) [6], ktora
omawia wptyw warunkoéw $wietlnych na percepcje miejsca, mozliwos¢ uzyt-
kowania i wzmocnienie wiezi spotecznych. W badanych zielericéw oswietle-
nie przektadato sie zaréwno na potrzebe i mozliwo$¢ kontaktu, jak i na po-
czucie prywatnosci oraz zabawe.

Bardzo silna jest korelacja pomiedzy nocnym oswietleniem a poczu-
ciem bezpieczenstwa. We wszystkich przyktadach opisanych w ramach stu-
dium przypadkoéw obszary stabo o$wietlone byty kojarzone z nieformalnymi
i niepozadanymi aktywnosciami spotecznymi, a takze z obnizonym poczu-
ciem bezpieczenstwa [23]. Wyniki te byty zbiezne z ustaleniami Karoliny



Wilazto-Malinowskiej (2013), ktéra wskazuje, ze brak przemyslanego oswie-
tlenia moze potegowac uczucie izolacji oraz niepokoju w przestrzeni miej-
skiej, szczegdlnie po zmroku [13].

Zwigzek miedzy oswietleniem, a orientacjg w kontekscie oswietlenia jest
zalezny od wielko$ci terenu oraz jego uktadu przestrzennego. Ta korelacja
wybrzmiewa poprzez zestawienie wynikéw analizy Skweru im. Olgi i Andrze-
ja Matkowskich i Skweru im. Radiowej Rodziny Matysiakow. Podobnie jest
w przypadku komfortu.

W ramach studium przypadkéw nie zaobserwowano przetozenia o$wie-
tlenia na doswiadczenie i estetyke, te aspekty wymagaja pogtebienia badan.
Z uwagi na wielowymiarowos¢ z liczne sprzezenia ktérych dotyczy badanie
przestrzeni publicznej akurat w przypadku analizowanych zieleficéw te kwe-
stie nie wybrzmiaty, jakkolwiek analiza literatury i do$wiadczenia wtasne au-
toréw Analizy Soczewkowej wskazuja na takie powiazania.

Wazna kwestig jest takze funkcjonowanie ekosystemu w kontekscie za-
nieczyszczenia Swiattem typowego dla miasta. We wnioskach z przepro-
wadzonych analiz mocno wybrzmiewajg korzysci dla przyrody wynikajace
z ograniczanie nocnego o$wietlenia. Jest to zgodne z literatura przedmiotu
[15, 26].

Swiatto, analizowane w kontekécie Analizy Soczewkowej, ujawnia sie jako
element wielowymiarowy - fizyczny, psychologiczny i spoteczny zarazem.
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Fenomen swiatta i tozsamos$¢é miejsca: miedzy
ontologia, antropologia a projektowaniem

Streszczenie: Wspotczesna refleksja nad architekturg obejmuje zaréwno analizy for-
malno-kompozycyjne, historyczne jak i ontologiczno-metafizyczne. W tym kontekscie
Swiatto jawi sie nie tylko jako Srodek ksztattowania przestrzeni, lecz jako nos$nik znaczen,
relacji i wartosci - istotnych dla zrozumienia konkretnej lokalnosci w Swiecie globalnym,
przys$pieszonych i powierzchownie przezywanego zycia. Referat przedstawia fenomeno-
logiczno-heurystyczne ujecie $wiatta w architekturze poprzez odwotanie sie do ontologii
Nicolai Hartmanna swiadczacej o autonomii bytow realnych i idealnych, antropologii
dimensionalnej Viktora Emila Frankla, doswiadczeniu czasu i ontologii wartosci wg. Ro-
mana Witolda Ingardena. Zestawiajac mysl z ontologig fundamentalng Martina Heideg-
gera proponuje alternatywne podejécie do doswiadczenia miejsca jak i projektowania
hic et nunc. Z wykorzystaniem metody ejdetycznej, autor zmierza do opisu przejawéw
zjawiska $wiatta, umozliwiajacego okrywania istoty miejsca w egzystencjalnym zintegro-
wanym ujeciu. Wychodzac od przyktadu doswiadczenia lasu, autor wplata odniesienia do
rozwiazan architektonicznych - dawnych i wspoétczesnych. Prowadzi przy tym dyskusje
nad pojeciem genius loci, warto$ciami wpisanymi w krajobraz oraz do$wiadczeniem egzy-
stencji w krajobrazie kulturowym. Analiza ta wykracza poza pragmatyke projektowania,
przywracajac architekturze sens jako formie odzyskiwania srodowiska zycia. W toku
indukcyjnych dociekan przedstawiono $wiatto jako doswiadczenia wielowymiarowe-
go: cielesnego, temporalnego i metafizycznego. Moze by¢ rozumiane jako tacznik bytu
idealnego i realnego, wydobywac wartosci, dawaé poczucie bezpieczenstwa i kierunku.
Zaproponowane podejscie prowadzi do koncepcji odpowiedzialnej postawy projekto-
wej, uwzgledniajacej wrazliwos$¢ na lokalnosc, jakosc srodowiska, znaczenie egzystencji
w zadaniach projektowych w dobie globalizacji.

Stowa kluczowe: $wiatto, projektowanie Hic et Nunc, architektura fenomenologiczna,
wartosci egzystencjalne.

Abstrakt: Contemporary reflection on architecture includes both formal and compo-
sitional, historical as well as ontological-metaphysical analyses. In this context, light
appears not only as a means of shaping space, but also as a carrier of meanings, rela-
tions and values - important for understanding a specific locality in the global world,
accelerated and superficially lived life. The paper presents a phenomenological-heuristic
approach to light in architecture by referring to Nicolai Hartmann’s ontology testifying
to the autonomy of real and ideal beings, Viktor Emil Frankl’s dimensional anthropol-
ogy, the experience of time and the ontology of values according to Roman Witold
Ingarden. By juxtaposing thought with Martin Heidegger’s fundamental ontology, he
proposes an alternative approach to the experience of place as well as to the design of
hic et nunc. Using the eidetic method, the author aims to describe the manifestations of
the phenomenon of light, which makes it possible to discover the essence of a place in
an existential integrated approach. Starting from the example of the experience of the
forest, the author weaves in references to architectural solutions - old and contempo-
rary. At the same time, he conducts a discussion on the concept of genius loci, values
inscribed in the landscape and the experience of existence in the cultural landscape.
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This analysis goes beyond the pragmatics of design, restoring the sense of architecture
as a form of reclaiming the living environment. In the course of inductive investigations,
light is presented as a multidimensional experience: corporeal, temporal, and metaphysi-
cal. It can be understood as a link between the ideal and the real being, bring out values,
give a sense of security and direction. The proposed approach leads to the concept of
a responsible design attitude, taking into account sensitivity to locality, quality of the
environment, and the importance of existence in project tasks in the era of globalization.

Key words: lights, Hic et Nunc design, phenomenology architecture, existential values.

Wprowadzenie - Swiatto jako fenomen
architektoniczny i egzystencjalny

W opisie architektury i dyskusji jej dotyczacej wykorzystywane s3g rézne
podejscia: analiza historyczna, budowlano-technologiczne oraz ontologiczne-
-metafizyczne. Kazda z tych metod wprowadza cenny wktad do opisu, tak
poruszajacego i wciagz aktualnego tematu, jakim jest zgtebienie roli $wiatta.
Rézne perspektywy jednak moga prowadzi¢ do zgubienia integralnosci opisu
fenomenu, co $wiadczytoby o potrzebie weryfikacji i dookreslenia pojeé, aby
unikna¢ ich sptyceniu i jedynie wykorzystaniu marketingowemu. Odczuwal-
ne jest napiecie pomiedzy opisem technicznym i ontologicznym wrecz me-
tafizycznym, co m.in. wyrazne jest w tekstach Renato Rizziego, kiedy méwi
o powrocie do znaczenia architektury taczacego to co wieczne (arche) z tym
co czasowe i aktualizujgce sie w historii (techne). [1] Moze to réwniez wyni-
ka¢ z faktu, ze w polskim systemie klasyfikacji architektura przypisana jest
do nauk technicznych, podczas gdy za granicg czesciej bywa traktowana jako
cze$¢ nauk humanistycznych i sztuki, podkreslajac jej Scisty zwigzek z czto-
wiekiem. [2]

Okreslenia jak: ,Atmosfera”, ,Genius loci”, ,charakter miejsca”, ,kompozy-
cja’, ,przestrzen”, ,miejsce”, ,tozsamosc¢” oraz ,architektura®, starajg sie wy-
toni¢ gtebie ludzkiego do$wiadczenia. Swiatto w ujeciach tych do$wiadczen
ma réwniez swoje miejsce. Opisy fenomenu odczuwania architektury i urba-
nistyki u takich architektéw i znawcéw tematu jak Christian Norbert-Shoultz,
Peter Zumthor, Juhanii Pallasmaa, John Pawson, Renato Rizzi, Louis Kahn,
Claudio Silvestrin itp. staraja sie uja¢ aspekty, aby ukazac jej gtebie. Nie da
sie méwic o Swietle bez odniesienia do poetyki doswiadczenia - bez préb
przekroczenia zwyktoéci jezyka. Swiatto bywa tematem fotografii, malar-
stwa, poezji i architektury wtasnie dlatego, ze wyraza cos, co jednoczesnie
jest dostepne zmystom i nieuchwytne - tajemnicze i pociagajace. Swiadczy
to o istotnosci, powszechnosci i wcigz aktualnemu poruszeniu. Stowa Fran-
ka Lloyd’a Wright'a: ,Dzisiaj architekturze najbardziej potrzeba tego, czego



najbardziej potrzeba w zyciu - integralnosci.”, przytoczone w ksigzce Juhanii
Pallasmaa $wiadczg o unikaniu ptytkiego i redukcjonistycznego spojrzenia na
zjawiska w architekturze, samo widzenie rozszerzane jest na opis dos$wiad-
czenia cielesnego. [3] [4]

Interdyscyplinarnos$¢ architektury wymaga ciggtego wkraczania w rézne
aspekty wiedzy ludzkiego doswiadczenia i nie jest mozliwe wyttumaczenie
jej jedynie budowlanymi okresleniami, a okreslenia wkraczajgce w do$wiad-
czenie gteboko poruszajacego, wydaja sie gubi¢ swoja definicje, oparcie na-
ukowe lub spotykaja sie ze zlekcewazeniem. [5]

W globalnym przeptywie informacji wracamy czesto do uproszczonych,
potocznych interpretacji ztozonych fenomendéw, podczas gdy architektura
jako ,konkretyzacja egzystencji”, wymaga gtebszej refleksji. [6] W pospiechu,
sptycone przez idealistyczne stanowienie realnosci przez subiektywno$¢ tra-
cimy pierwotne terminy i egzystencjalne oparcie. [4] [3] [6] We wspbtcze-
snym $wiecie - zdominowanym przez tempo, technologie i imperatyw eko-
nomiczny - jezyk poetycki, a takze egzystencjalne znaczenie $wiatta bywaja
marginalizowane. To zjawisko byto zrédtem niepokoju i inspiracji dla wielu
twoércow, ktorzy probowali przywrdcié Swiattu jego pierwotng wage - jako
czynnika porzadkujacego i ozywiajacego przestrzen. [7] [8] [9]. Wciaz archi-
tekci poszukuja sposobu opisu tego, co naprawde porusza - co nosi w sobie
jako$¢ aspirujaca do miana ‘piekna’, przekraczajac pospolite ‘tadne’ i doma-
gajaca sie urzeczywistnienia, nawet wbhrew ograniczeniom budzetowym. Co
jest sednem twérczosci i wydobywania rzeczy ponadczasowych, petnych du-
cha, gdzie obecnosc jest petna. [10] [11]

Powracaja kolejne pytania dotykajgce metafizyki i percepcji. Czym jest
miejsce? - nadajemy je czy odkrywamy, a moze jedno i drugie, lecz w ja-
kim procesie i cyklu? Czy ,atmosfere”, ,przestrzen”, ,Swiat” mozemy ttuma-
czy¢ wytacznie subiektywnoscig? Czy mimo réznic kulturowych i biologicz-
nych istniejg ich autonomiczne, obiektywne aspekty, a subiektywnos¢ jest
tylko ograniczonoscia ludzkiego poznania? Czy percepcja ogranicza sie do
biologiczno-psychologicznych mechanizméw, czy tez stanowi element do-
Swiadczenia osobowego, ,tu i teraz”? Czy mozliwe sg doswiadczenia, ktére
wykraczajg poza cielesnos$¢ - doswiadczenia monumentalne, pozaczasowe?
Zadawanie takich pytan, dotykajg obszaru metafizyki poznania, wzbogaca
perspektywe i prowadzi do poszerzenia horyzontu poznania $wiata i zjawisk
w architekturze jako ontologii i przestrzeni.

Niniejsza wypowiedz jest prébg zblizenia sie do odpowiedzi na te i inne
pytania dotyczace cztowieka i przestrzeni, rozpatrujagc fenomen $wiatta
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i sposoby jego przejawiania w ujeciu ontologicznym. Zmierza do odkrycia
sposobu w jaki mozna opisa¢ swiatto uwzgledniajac jego egzystencjalny wy-
miar. Mimo swiadomosci wszelkich ograniczen i mozliwych probleméw natu-
ry metodycznej wypowiedZ ma przyblizy¢ do odczytania architektury oraz
procesu jej tworzenia wykraczajgc poza powierzchowne, formalne reprezen-
tacje. Prezentuje szkic spojrzenia na swiatto jako czynnika pozwalajgcego ro-
zumiec i wydobywac egzystencjalnie skonkretyzowane przestrzenie poprzez
proces projektowy. Refleksja nad swiattem moze pomdc odkrywaé twércze
zasady projektowania i dokonywac oceny jakos$ciowej architektury - zro-
zumied, dlaczego jedne przestrzenie nas poruszaja, a inne wydaja sie puste,
niepociagajace. Swiatto, bedace zaréwno zjawiskiem fizycznym, jak i symbo-
licznym, moze stanowic klucz do egzystencjalnie skonkretyzowanego projek-
towania, ktore wykracza poza powierzchowng estetyke, zmierzajac ku gteb-
szemu rozumieniu miejsca, atmosfery i obecnosci.

Metodologia analizy fenomenu swiatta

Autor niniejszego artykutu przyjmuje zatozenia ,Nowych Drog Ontologii”
autorstwa Nicolai Hartmanna oraz ,W strone ontologii” - Alicji Pietras, jako
wyjsciowe zalecenia metodyczne oraz gtéwng rame opisu ontologicznego.
Metoda ta opiera sie na mozliwie szerokiej bazie doswiadczen - codziennych,
naukowych i filozoficznych - oraz na wnikaniu w strukture warstw bytu real-
nego oraz rozréznieniu go od bytu idealnego. Poznanie rozumiane jest tutaj
nie jako czynno$¢ konstytuujgca byt, lecz jako jego Swiadectwo - akt, ktéry
rozpoznaje rzeczywistos¢ realna, niezalezng od podmiotu.

Zgodnie z tym podejsciem $wiatto jest traktowane jako medium, na kté-
rym ujawniaja sie cechy, zaleznosci i autonomie warstw elementéw $rodo-
wiska. ,W ontologii chodzi o fundamentalne wypowiedzi o bycie jako takim”.
[12] Swiatto staje sie narzedziem ujawniajacym gtebsze warstwy rzeczywi-
stos$ci. Analiza kategorialna Hartmanna, nie ogranicza sie do ,tego co wy-
whnioskowane” - przeciwnie - poznanie musi opierac sie na realnych danych
bytowych. Dlatego niniejszy artykut analizuje $wiatto pod katem informaciji,
jakie dostarcza ono o réznych warstwach i poziomach bytowych i rozréznia
przejawy tych informacji w doswiadczeniu. [12] [13]

Fenomenologiczny komponent metody Hartmanna oraz charakter przy-
wotywanych opiséw architektury w niniejszym artykule bedzie oparty na re-
dukcji ejdetycznej dla rozréznienia poszczegdlnych aspektédw przejawu roli
Swiatta w architekturze. Pozwala on odréznia¢ rézne aspekty jego obecnosci
i roli, zwtaszcza w egzystencjalnym odbiorze przestrzeni przez cztowieka



Niniejszy artykut ma charakter aporetyczny - przywotuje i zestawia opisy
i koncepcje fenomenu $wiatta, z réznych zrédet siegajac po filozofie, archi-
tekture, antropologie oraz nauki humanistyczne. Wykorzystuje réwniez do
opisu fotografie, obrazy jako przejaw doswiadczenia artystycznego wykorzy-
stujgcego okreslone poruszone aspekty.

Ujawnia sie ona réwniez w porédwnaniu i uzupetnieniu ontologii Hart-
manna z ontologia i antropologia dimensionalng proponowang przez Vikto-
ra Emila Frankla z punktu widzenia neurologa, psychiatry i doktora filozofii,
twoérce logoterapeutycznej metody psychoterapii. Znaczace bedzie tez po-
wigzanie zjawiska do$wiadczenia wartosci oraz antropologicznego odczyty-
wania czasu wg. Romana Witolda Ingardena, w nawigzaniu do antycznego
Chronos i Kairos. Zagadnienie cztowieka i przestrzeni, zgodnie z metodg be-
dzie w pewnych aspektach przyréwnane do ontologii fundamentalnej Mar-
tina Heideggera.

Proponowana metoda - tagczaca ontologie kategorialng Hartmanna z eg-
zystencjalng analiza Frankla - stanowi nowo$¢ w opisie architektury. Jej ce-
lem nie jest budowanie opozycji miedzy ujeciami, ale integracja wartoscio-
wych watkéw w duchu dialogu interdyscyplinarnego. W przeciwienstwie do
metod dialektycznych, podejscie to nie przeciwstawia idei, lecz ukazuje ich
wzajemne uzupetnianie.

Metoda inspirowana koncepcjami ontologicznymi Hartmanna i Frankla
jest nowatorska w odniesieniu do architektury. Opiera sie na dialogu inter-
dyscyplinarnym i traktuje architekture jako srodowisko zycia. Pomimo wszel-
kich ograniczen podkreéla - za Hartmannem - ze ,nie da sie zrozumie¢ czto-
wieka bez Swiata - ani $wiata bez cztowieka”. [12](s.103) Artykut zmierza
zatem do uchwycenia progu, zaleznosci i mozliwosci Swiatta jako czynnika
ujawniajgcego te relacje - zaréwno dla cztowieka poruszajacego sie w prze-
strzeni, jak i dla projektanta dazacego do stworzenia architektury zintegro-
wanej ze srodowiskiem i zdolnej do wydobywania jakosci egzystencjalnej.

Ontologiczne i egzystencjalne ramy analizy

Hartmann - Zagadnienia ontologiczne

,<Jestesmy urodzeni ze Swiatta [...]. Znamy $wiat taki jakim go czyni swiatto”.-
-Louis Kahn [7]

Nowe drogi ontologii oparte sg na analizie kategorialnej wynikajacej z za-
tozenia, ze dla praktycznych, naukowych podstaw filozofii niezbedna jest
wiedza o bycie. [12] [13]Hartmann traktowat $wiatto jako byt nieozywiony,
ujawniajacy strukture $wiata w doswiadczeniu. Krytycznie podchodzit do
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spekulatywnego i dogmatycznego opisu $wiata. [12] Opis teleologiczny Ber-
keleya, Hegla czy scholastycznego ujmowania realnosci, redukowat znacznie
bezposrednio doswiadczanych fenomendéw. Rownoczes$nie materialistyczne
metody opisu rzeczywistosci nie sg wystarczajace ze wzgledu na redukcje
do biologicznego, empirycznego doswiadczenia opisu tego co przejawia nie-
zalezno$¢ od tego typu determinizméw. Odrzuca idealizm rozumu zwracajac
uwage, ze to jak poznajemy Swiat nie jest tym samym co zasady bytujacego
$wiata. [13] [12]

Nie to, co nauka jest obecnie w stanie wyjasni¢, lecz to, co wynika bezpo-
srednio z do$wiadczenia, decyduje o ontologicznym znaczeniu. To, czego nie
da sie pozna¢ empirycznie lub w obrebie jednej nauki, nie wyznacza granic
samego bytu.

Metoda analizy kategorialnej zwraca sie na przedmiot poznania, ktéry
ujawnia realnos$c¢ $wiata. Poznanie nie warunkuje bytu jednak jest sposobem
jego wydobycia. Podmiot odkrywa swoje mozliwosci poznawcze tylko po-
przez spotkanie z bytem realnym. [13] [12]

e CZESCI SKEADOWE BYTU | PODZIAL BYTU:

Ten proces ,wnikania”, aby byt naukowy, odlegty od redukcji do jednej
dziedziny naukowej czy metod powinien opierac sie na zasadach postepowa-
nia dajacych okreslone ramy i wskazujac zaleznosci. W swojej analizie Hart-
mann wyroéznia dwa sposoby bytu. Byt realny - oparty na uktadzie warstwo-
wym, w ktérym zachodza zalezno$ci oraz ujawniaja sie autonomiczne cechy
kazdej warstwy, oraz byt idealny - wieczny i poza materialny.

e WARSTWOWY UKEAD BYTU | CECHY BYTU REALNEGO:

Byt realny skonstruowany jest z czterech warstw. Uktad drogi poznania
uktada sie nastepujaco:

e Najnizsza i najmocniejsza warstwa bytu nieozywionego - atomy, mo-
lekuty, woda, $wiatto

e Byt ozywiony - komoérki lub wyzej uformowane zestawy bytu nieozy-
wionego jak organizmy roélin, zwierzat i ludzi

e Psychika - pozamaterialny byt, Swiadomos¢, stany emocjonalne, do-
tyczacy zwierzat i ludzi

e Najwyzsza i najstabsza warstwa bytu - Duch - mysli, akty kultury, nie
dotyczacy zwierzat

Warstwy posiadajg swoje indywidualne kategorie bytowania tj. cechy,
ktére $wiadcza o ich autonomii. (Rys.1) Oprdcz kategorii bytu konkretnej
warstwy, ktére zanikajg w kolejnych warstwach wyrézniane sg takze kate-
gorie fundamentalne. Te ukryte cechy przyjmujg inne odwzorowanie jednak
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obejmujg swojg istotg wszystkie poszczegblne warstwy. Sg nimi np. forma,
wnetrze, zewnetrze, determinacja i zalezno$¢, jednos¢ i réznorodno$é, zgod-
nos$¢ niezgodnosé, element struktura. Kazda kolejna, wyzsza warstwa jest
uformowaniem nizszej warstwy lub t3 forme nadpisuje. Warstwa nizsza zo-
staje uformowana przez byt warstwy organicznej i wyraza sie w przestrzen-
nej materialnej ztozonosci elementéw jednak w innym sposobie bytowania.
Od warstwy psychiki przestrzennos$¢ materialna zanika. Realnosé nie jest za-
mknieta w materialnej strukturze, jednak obejmuje poza materialne sposoby
bycia - przejawy psychiki i ducha rozumianego jako indywidualnego lub ko-
lektywnego ducha kultury. Btad polega na utozsamieniu realnosci z mate-
rig. Gdyby to, co przestrzenne, byto jedynym kryterium realnosci, to ludzkie
doswiadczenia i historia musiatyby by¢ uznane za nierzeczywiste - choc sg
one dla nas najbardziej realne. [12] (s.25) Struktura warstwowa zwraca uwa-
ge na zaleznosci, ktére ujawniajg okreslone cechy tj. Kategorie bytowe. Jed-
nos$¢ wszystkich warstw bytowych w szczeblach bytu realnego oparta jest
na wspoétzaleznosci unikajacej ujednoliceniu, ale wzajemnym wydobywaniu
sie kategorii, ich zasiegu i granic oddziatywania. Hartmann rozréznia wolnosé

od dowolnosci.

W. duchowa-najwyzszg

pozamaterialne

materia

D Niematerialne - ,niegeometryczne”

D Materialne - ,geometryczne”

a) b) <)

Rys. 1 Warstwowy uktad bytu wg. ontologii N.Hartmanna; a) struktura warstwowa,
b) przenikanie kategorii bytowych i granice, c) struktura bytu; (opr. wtasne)

e SZCZEBLE WARSTWOWEGO UKEADU BYTU REALNEGO:
Warstwy te uktadajg sie w Swiecie na okreslonych szczeblach réznicuja-
cych sposoby bycia tego co poznajemy. (Rys.2) Kamien ztozony jest z war-
stwy najnizszej i stanowi $wiat bytu nieorganicznego, typowo materialne-
go. Rosliny sa strukturg materii, ktéra jednak wykazuje celowo$¢ ku swiattu
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cechuje jg wzrost. Zwierzeta wykazujg bytowanie w zintegrowaniu trzech
warstw, poniewaz ich emocje, popedy i reakcje wykazujg dziatalnosé psy-
chiki wspierajacej sie na organizmie, z kolei nie mogacym funkcjonowac bez
materii tkanek. Cztowiek i wspélnota obejmuja najwyzszy szczebel ztozono-
$ci warstw. Duch jest noszony poprzez komoérki ciata stanowigce organizm
z emocjami i $wiadomoscig. Wykazuje wymiar wartosci oraz przejawéw dzia-
tania tego co wznosi sie ponad poped.

nieozywiona

kamien, drzewa, niektore zwierzeta cztowiek
fenomeny fizyczne, trawa
Swiatto

nieozywiona

ozywiona

nieozywiona

ozywiona

nieozywiona

ozywiona

psychiczna psychiczna

duchowa

Rys. 2 Wiasciwosci szczebli bytu realnego; (opr. wtasne)

e PRZESTRZEN | CZAS W ROZUMIENIU ONTOLOGII BYTU
REALNEGO:

Realnos$¢ bytu nie jest przede wszystkim zwigzana z przestrzennoscia,
ktora opisuje jedynie 2 pierwsze warstwy bytu. Czas jest nadrzedny, ponie-
waz wszystkie warstwy sg od niego zalezne. Kultura bytuje do czasu zaniku
wspolnoty, jednak niezalezna jest od bytu indywiduum i opiera sie na innych
cztonkach wspélnoty. Ciato nim pozostaje po ustapieniu funkcji psychicznych
i proceséw celowosci i samoodnowienia. Materia jest najmocniejsza, ponie-
waz jest w stanie ujawni¢ byty wyzszych warstw jednak po nich ustapie-
niu pozostaje najdtuzej w srodowisku mimo statego rozpadu i zmiany swoich
witasciwosci.

Cechy realnosci wigzg sie nie z cechami przestrzeni i materii, ale z katego-
riami czasu i indywidualnosci.

Indywidualnos$¢ wynika z czasowosci. Realno$¢ jest niepowtarzalna i po
zaniknieciu juz nie powraca taka sama. Powstaja rzeczy tego samego rodzaju,
ale nie identyczne. Powraca tylko to co dane samo w sobie jako wieczne bez
czasowe. Jest to byt idealny - wymiar aksjologiczny jak zasady matematyki.



Zalezno$¢ i autonomia kazdej warstwy oparta jest na dowolnym funk-
cjonowaniu i wtadaniu uformowaniem nizszej warstwy w oparciu o jej wta-
sne ograniczenia i mozliwosci strukturalne. Wolnos$¢ dziatania cztowieka jest
uwarunkowana poznaniem ograniczeh mozliwosci. Kto zamyka oczy na $wiat
taki jaki jest, zamyka je takze na istote wtasnej aktywnosci i wtasnych moz-
liwosci. Znajdywanie istniejgcych praw bytu jest juz dzietem samodzielnego
whnikania duchowego co wymaga wysitku zaréwno jednostki jak i zobrazowa-
nych w do$wiadczeniach w historii wspélnoty. [12] (s.30)

e BYT IDEALNY | DUCH:

Sposéb istnienia bytu idealnego jest odmienny pod wzgledem oddzia-
tywania czasu. Jako pozaczasowy Swiat m.in. wartosci jest niezalezny od
jego uptywu. Warstwa duchowa, scisle zwigzana ze szczeblem czterowar-
stwowym, jaki reprezentuje u Hartmana zaréwno indywiduum cztowieka jak
i wspoélnota jest ograniczona czasem. Hartmann nie opisat w Nowych Dro-
gach Ontologii réznicy egzystencjalnej ducha indywidualnego, ducha kolek-
tywnego czy ducha kultury albo procesu historycznego sposoéb szczegdtowy.
Zwraca uwage na ujawniane w nich akty wtadania nizszymi warstwami i po-
zytywne determinujgca wtasciwos¢. Cztowiek jako istota typowo duchowa
jest zakorzeniony i powigzany, ze $wiatem realnym, zmaga sie z jego ograni-
czeniami, a przez poruszenia ducha, stawia czoto wydarzeniom swojego zy-
cia. Wymiar duchowy jest czynnikiem wskazujgcym cele, mozliwosci i powin-
nosci. Srodkami wtadzy ducha jest przewidywanie celowe w odréznieniu od
bytéw nizszych, ktére sg obojetne na cel i przejmujg wyzsze uformowanie.
Zakres mozliwosci ducha osobowego jest mozliwos¢ przeksztatcania struktur
nizszych jednak nie ma wtadzy nad przeksztatcaniem kategorii. [12]

Ta kwestie, mimo braku cytowania, podjat w swojej analizie egzysten-
cjalnej Frankl prezentujac ontologie dimenionalng i znaczenie ducha dla
egzystencji.

Viktor Emil Frankl - zagadnienia analizy egzystencjalnej

V.E.Frankl dziatat na polu psychoterapii jako psycholog i neurolog. Jego
ujecie antropologi filozoficznej i egzystencjalnego psychologii byto krytycz-
nie inspirowane M.Heidegger'’em, M.Scheller'em, F.Nietzsche’m. Sformuto-
wane przez niego ujecie antropologii dimensionalnej, byto wynikiem sprze-
ciwu wobec nihilizmu, determinizmu i redukcjonizmu antropologicznego.
[14] [15] Czerpiac z Schellera koncepcje wartosci i osoby, prezentowat zinte-
growany model postrzegania cztowieka, w uktadzie tréjwymiarowym. Jego
koncepcja dimensionalna opisywata cztowieka jako byt ztozony z trzech
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wspodtistniejgcych wymiaréw: biologicznego, psychicznego i noetycznego
(duchowego), z ktérych kazdy posiada odrebng specyfike i metody poznania,
co mozna nawigza¢ do Hartmanna. (Rys.3) Wymiar duchowy stanowi naj-
gtebszy i zarazem najwyzszy poziom rozumienia osoby. Kazda z warstw od-
dziatuje na kolejng przez niemozliwos$¢ ich rozdzielenia.

\:\ Niematerialne - , niegeometryczne”

\:\ Materialne - ,,geometryczne”

Rys. 3 Warstwy antropologiczne
wg. V.E.Frankla ; (opr. wtasne)

Wymiar noetyczny (duchowy) obejmuje podobnie jak u Hartmana war-
tosci jednostki jednak jest on rozrézniony od kolektywnego wptywu kultury
pojmowanej przez Hartmanna jako ducha. Frankl traktuje jg jako najistotniej-
szy wymiar osoby rozumianej jako ,ja", do ktérego osoba powinna dazy¢ uni-
kajac konformizmowi lub totalitaryzmowi.

Jest ona wewnetrzng przestrzenig odkrywania ,Boga ukrytego”, ktory
przemawia poprzez gtos sumienia. Byt transcendenty, ktérego cztowiek ma
obowigzek odkry¢, poniewaz przechowuje szczegdlne, indywidualne i wy-
jatkowe wartosci i tresci dla egzystencji danego cztowieka w kazdorazowej
sytuacji jego zycia. Poza-konfesyjnos$¢ doswiadczenia duchowosci, obejmu-
je kazdego cztowieka. Subiektywnos$é w formie dowolnosci postepowania
jest wykluczona, ze wzgledu na transcendentnos$¢, powszechnos$¢ i ponad-
-racjonalno$¢ tego, co ma sie jawi¢ jako odkrycie sensu zycia danego czto-
wieka. Ma ona raczej wymiar indywidualno$ci kazdorazowej, indywidualnej
egzystencji opartej na wymiarze wartosci, ktére cztowiek powinien odkry¢
i wydoby¢ w kazdorazowym ,tu” (Da) osobowy sposéb bycia (Sein) nawia-
zujac do Heideggera. [16] [15] Mozliwos¢ przyttumienia sensu (wartosci



transcendentnych majacych ukazac sie w danej sytuacji) lub zignorowania go
w oparciu o determinizm biologiczny czy psychiczny lub wynikajacy z ,wol-
nosci”, rozumianej jako ,dowolnos$¢” postepowania, zaktoca kontakt i dostep
do egzystencjalnego wymiaru sensu, powodujac pustke egzystencjalna. [15]
[14] Odpowiedzialno$¢ cztowieka polega na podjeciu swojego indywidualne-
g0 sensu zycia, wynikajacego z odkrycia noetycznego przekazu jego warstwy
duchowej. Wartosci jakie ukazujg i ksztattujg decyzje cztowieka i kierujg nim
w kazdej wyjatkowej sytuacji dotycza m.in. wartosci piekna, mitosci i realiza-
cji dobra, ale jest ono zawsze ukierunkowane transcendentnie i podejmuje
odpowiedzialno$¢ wzgledem drugiego ,ja”".

Poprzez opis przypadku skrzypka, przytacza znaczenie sztuki dla ukaza-
nia egzystencjalnego podtoza twoérczego. Artysta niejako wydobywa poprzez
swoje dziatanie to, co jego duchowos$¢ chce ujawnic. Akt twérczy moze mieé
dynamike potentia-actus-habitus (nieSwiadomy potencjat ducha - dziatanie
egzystencjalne - nawyk: par. autora). Nie jest to proces nadpisywania tych
wartosci, ale otwarcie na dziatanie warstwy noetycznego, poprzez kolejne
bardziej zewnetrzne warstwy psychiki i ciata. (Rys.4) Doswiadczajac tego, co
zostaje wydobyte w procesie gry, artysta spostrzega i dokonuje oceny jako-
$ci tego, co styszy, aby w sposéb Swiadomy ocenié stopien realizacji tego co
jest mu dane jako indywidualny sens dziatania. Po takiej ocenie wprowadza
nawyk, aby proces mogt zmierza¢ do jak najwierniejszej realizacji nieuswia-
domionego, w petni transcendentego wymiaru ducha, ktéry pozwala i umoz-
liwia odkrycie jego indywidualnego ,ja". Dzieki temu cztowiek moze podjaé
odpowiedzialnos¢ za wyraz egzystencji. Praktyka i do$wiadczenia V.E.Frankla
oraz kolejne badania metody logoterapeutycznej wykazuja, ze nie mozna za-
przeczy¢ wymiaru teologicznego ducha, przekraczajagcego rozumienie ducha
jedynie jako konstruktu kulturowego. Wyjasnia on w bardziej szczegétowy
sposéb mechanizmy egzystencji. Maja one odniesienie zaréwno w codzien-
nym zyciu jak i akcie artystycznym, ktére sg w stanie potaczy¢ byt idealny
Hartmanna z warstwa duchowg indywidualnego cztowieka zyjacego w cza-
sie. Frankl wyjasnit i uwzglednit pomost teologiczny cztowieka, unikajac dog-
matyzacji, idealizacji i redukcji. Wedtug niego cztowiek stanowi zintegrowana
wielowymiarowg catosé, ktérej wymiary wykazujg swojg odmiennosé i spe-
cyfike oraz sg potaczone z wymiarem noetycznym poréwnywalnym do bytu
idealnego N.Hartmanna.
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L 7~ W. Duchowa-najgtebsza

V/ W.psychiczna
‘ //  W. ozywiona

kieunek poznawania

kiedunek wydobywania sensu pozamaterialne

)7 W. Nieozywiona - najnizsza wymiar biologiczny - materia

Rys. 4 Synteza graficzna antropologii V.E.Frankla i ontologii N.Hartmanna (opr. wtasne)

Fenomen Swiatta

W kontekscie analiz ontologicznych i antropologicznych swiatto jawi sie
jako medium umozliwiajgce wydobycie poszczegdlnych warstw bytu - nie-
ozywionej, ozywionej, psychicznej i duchowej - poprzez metafizyke pozna-
nia jako realng kategorie egzystencji. Wybrane fenomeny tego zjawiska bedg
oméwione w dalszej czesci artykutu.

Swiatto jako tre$¢ o nieozywionej warstwie bytu.

Wg. Heideggera pierwsza oznaka przestrzennosci jest przyblizanie sie
przed geometryczne. Przestrzen unaocznia sie przez doswiadczenie czego$
i zwrdcenie swojej uwagi na dang rzecz. [16] Mimo braku wykonania geome-
trycznego kroku wzrok podmiotu wykrywa przedmiot, byt realny bytujacy
w pierwszej warstwie. (Rys.5) Cechy tego procesu autor odnajduje w szki-
cach koncepcyjnych Petera Zumthora. (Fot.1)

e Doswiadczenie realizmu naiwnego

Podrézujac przez las, podréznik moze przejsé bez poznania lasu. Przeby-
wa w nim i funkcjonuje jednak takie nieuswiadomione podrézowanie nie jest
jeszcze poznaniem lasu w petnej jakosci. Sprawa wydaje sie oczywista jednak
zjawisko fantazji i iluzji stawia podmiot - w naszym wypadku odbiorce archi-
tektury i szeroko pojetego srodowiska, oraz projektanta - przed pytaniem,
co wiasciwie poznaje i czy jest to realne. Mozemy przej$¢ przez las dziatajac
mechanicznie, jednak bedac pochtonieci fantazjami i mys$lami, egzystujemy
w nim mechanicznie, eksplorujemy, jednak jest to powierzchowne. Ten etap
jest pierwszym, niezbednym, codziennym zjawiskiem egzystencji i ,uciele-
$nienia przestrzennego” w codziennym jak i zawodowym dziataniu



a) b) <)

Rys. 5 Ujawnianie sie rzeczy; a) brak spostrzezenia, b) ucielesnienie
przestrzenne, c) przestrzen geometryczna (opr. autora)

Fot. 1 Szkic koncepcyjny P. Zumthor (Autor: bianca.maggio, ,Peter Zumthor,
Terme di Vals, Graubilinden, Switzerland, 1996", https:/www.flickr.com/
photos/147316538@N02/38590188215/in/photostream/ , PDM 1.0)

o Woytanianie ksztattu

Korzystajac z opisu zjawiska percepcji wzrokowej Rudolfa Arnheim’a, mo-
zemy powiedzieé, ze ksztatty wytaniajg sie poprzez to, w jaki sposéb rze-
czy pochtaniaja, odbijaja i przepuszczajg $wiatto. [17] Ksztatty fizyczne - kra-
wedzie o okreslonym uktadzie, zaczynajg sie wytania¢ w kontekscie innych
ksztattéw, czasu, zdobywanej wiedzy. Mozna uczyni¢ poréwnanie z prze-
strzennoscig za Heideggerem - odbiorca spostrzega odlegtosé rzeczy po-
przez ich wydobywanie z uzyciem swiadomosci. [16] Za posrednictwem wa-
runkéw swiatta w srodowisku przenoszacym informacje odbitej fali oraz
stanu systemu nerwowego obserwatora wyrdézniamy krawedzie obiektow.
[17] W ramach wytaniania sie krawedzi, poprzez kontrasty, odbicia na po-
wierzchniach, zachodzi zjawisko materiatowosci, ktére tutaj nalezy opisac
jako cecha $wiatta na konkretnej powierzchni. Swiatto spoczywa na rze-
czach wytanianych w przestrzeni. (Fot. 2)
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Fot. 2 Wytanianie sie faktur i form; (autor: failing_angel, Héléne Binet - ,Landscaping of
the Acropolis”, www.flickr.com/photos/11561957@N06/52086264361, CC BY-NC-SA 2.0)

e Kategorie $wiatta na bytowej warstwie nieozywionej.

Ukazuja one swoja autonomiczno$¢ poprzez zréznicowanie cech katego-
rii zwigzanych ze swiattem. Oprécz réznic w krawedziach, $wiatto spoczy-
wa w odpowiednim dla danego bytu realnego materialnego na swoj sposéb.
Btyskotanie moze by¢ wyrazne lub tagodne, agresywnos$¢ moze by¢ pota-
czona z btyskiem az po nieprzyjemna forme wkraczania w dyskomfort jako
przemoc wtargniecie, co$ nie przyjemnego, powtarzalnosé-rozproszenie, kie-
runkowe-rozproszone. Kora pnia buku jest matowo-gtadka, pien brzozy od-
bija Swiatto mocniej, palmowiec migocze swiattem, mech na pniach wytania
sie przez rozdrobnienie. Swiatto poprzez sposéb ,pochwycenia” przez mate-
rialng - nie ozywiong warstwe bytu - odkrywa kolejne elementy w struktu-
rze i przestrzeni. Krawedz jest granicg pomiedzy jednym i drugim zestawem
cech, moze by¢ tagodna lub zdecydowana. Mech roénie na pniu, spoczywa
tez na podtozu, podtoze pokrywajg matowe liscie, ktére btyszcza drobny-
mi kroplami wody po deszczu, spomiedzy lisci wystajg inne krzewy z masg
okragtych krawedzi i tagodnych gradientéw. Wnikliwo$¢ pozwala podmio-
towi odkry¢ przestrzen jeszcze nie w sposéb geometryczny, ale przez po-
znanie, przyblizenie sobie elementéw bytu realnego i jej wzajemnej relacji
poprzez uwage, ktéra w tempie i nattoku szumu informacji wzrokowej moze
umknacd. (Fot. 3)W kolejnym etapie jest mozliwos$¢ odmierzenia odlegtosci



| 311

geometrycznej pomiedzy elementami tapiacymi swiatto, ktére zdotalismy

wydoby¢ i mie¢ w ,w zasiegu reki”. Nie czujemy przestrzeni poznania bez
spostrzezenia materiatéw realnych.
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Fot. 4 Studio KO - Willa E (autor: ©Dan Glasser, https:/www.studioko.fr)
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Fot. 5 Studio KO - Willa E (autor: ©Dan Glasser,
https:/www.studioko.fr/#fr-project-1-29)

Rézne materiaty majg swojg ceche Swiatta wyrazona poza materialnie. ta-
godno$¢ to cecha gradientu, ostros¢ i zdecydowanie to cecha krawedzi, liscie
w koronie drzew migocza Swiattem inaczej niz liscie palmowa, lub drzewa
iglastego w zakresie ciggtosci i powtarzalnosci. Materiatowos¢ lasu zawiera
btyskotanie lisci. Linearno$¢ kory z réznym jej matowym migotaniem kamieni.
(Fot. 4) Odbicia swiatta w jeziorze moga by¢ dynamiczne lub wrecz powiela¢
i kopiowac efekty w realizacjach krajobrazowych i architektonicznych. (Fot.
5) Wszystkie te elementy spoczywania $wiatta na materiale wykorzystywane
sg w architekturze.

e Cielesnos¢ widzenia

Pallasmaa przytoczyt - za Berkeley’em i Heglem - widzenie jako cielesne
wyczuwanie gtebi. ,Wzrok odkrywa to, co dotyk juz wie.” oraz ,Widzimy gte-
bie, aksamitnos¢, miekkos$é, twardosé przedmiotéw”. [3] Poznajemy je jako
chropowatos¢, ostrosé i gtadkosé dopiero za pomoca dotyku. Wptywa on
na widzenie zintegrowanie z nasza wiedza pozwalajac nam zbudowac ksztatt
postrzezeniowy. [17]

¢ Swiatto i byt nieozywiony w architekturze
o Peter Zumthor
Byt realny ukazany przez materiat - dalej rzeczy - czesto bywa gtéwnym



motywem projektowym jak okreslenie kamienia i wody w Termach w Vals
projektu Petera Zumthora, gdzie staty sie odwzorowaniem cech otoczenia.
[18] Architekt ujmuje atmosfere w kategoriach materiatow i ich charaktery-
styki $wietlnej, wywotujacych poruszenie. [19] [8]. Ich subtelna réznica odbié
i btyskotania oraz pochtaniania $wiatta, obecna w Muzeum Kolumba moze
odkry¢ sposéb bycia bytu nieozywionego starego - historycznego - materiatu
przy rownoczesnym dopasowaniem do niego.(Fot. 6) [18] Kaplica polna Brata
Klausa jest zabiegiem niezwyktego procesu i relacji z inwestorami. W jej wy-
niku powstat obiekt, ktoéry zaréwno zewnetrznie nawigzuje swojg matowo-
$cig do okolicznych pdl, jednak we wnetrzu pochtania swiatto, pozostawiajac
subtelne btyszczenie otworéw po szalunkach wypetnionych przezroczystym
materiatem, a Swiatto nieba pochtoniete przez osmolone, sztruksowe nisze
po wypalonych pniach z okolicznego lasu, stanowigce szalunek, powraca
w btysku katuzy, spoczywajacej na posadzce. [20]
e Vincent Van Duysen

Przejmujace wyczucie materiatowosci, ktére w nowoczesny sposéb uzy-
wa materiatéw mozliwie o naturalnych cechach swiatta, prezentuje Vincent
Van Duysen. Wysoka jakos¢ taczenia i zestawiania réznych cech materiatéw
sprawia, ze przestrzenie, czyli relacja pomiedzy nimi okreslana jest mianem
,Szlachetnej prostoty” i czytelnosci. [21] Obok takich obiektow jak TR Resi-
dence, ktérych materiatowos$é pochtania swiatto i wymagajg geometryczne-
go przyblizenia sie, aby zauwazy¢ fakture kompozycji drewnianych elewacji.
[22] Inwestyca BS Residence cechuje sie zestawieniem tagodnych gradien-
téw, spokojnie rozprowadzajacych swiatto po wyszczegdlnionych rzeczach.
[22] Zdjecia Alberto Piovano wychwytujg te wtasciwos¢ w budynkach DC
ukazuje zestawienie faktur, matowosci i odbié. (Fot. 7). Juan Rodriguez na-
tomiast uchwycit tagodnos¢ i zestawienie materiatéow.(Fot. 8) Vincent Van
Duysen w swoim eseju fotograficznym przybliza role $wiatta na materiatach
i formie rezydencji Casa M, ukazujac dopasowanie do lokalnego krajobrazu
i materialnosci. [23]

e Studio KO

Sita spoczywania $wiatta na materiatach sg réwniez wyrazne w obiektach
projektowanych przez Studio KO. Monumentalno$¢ egzystencjalnego odbio-
ru nieba na pustyni opisana przez Norberta-Schultza w przypadku obiektéw
Yves Saint Laurent Muzeum w Marakeszu, Willa D czy Willa DL spotykaja
sie z doborem cech materiatéw takich jak cegta i szkliwione ptytki, stal, la-
strykowe ptyty, woda, kamien i tynk z rzemie$Iniczym kunsztem lokalnych
rzemiesInikow. [6] [24] Takie potaczenie kategorii, tagodnosci, kontrastow,
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zanikania i wytaniania $wiatta jako ujawniajagcego byt ma szczegdlng podbu-
dowe egzystencjalna. Lokalni rzemie$lnicy, zyjacy w danym regionie na ,ziemi
pod niebem”, operuja materialnoscig w sposob wykorzystujacy jego cechy.
(Fot. 9)

Fot. 6 Columb Museum (autor: ©Raimond Spekking, “KolumbaMuseum KéIn. Ansicht von der BriickenstraRe”,
https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Kolumba-Museum_K%C3%Bé6In._Ansicht_von_der
_Br%C3%BCckenstra%C3%9Fe-9987.jpg, licencja CC BYSA 4.0)

Fot. 7 Vincent Van Duysen - DC Residence (autor: ©Alberto Piovano,
https://divisare.com/projects/311943-vincent-van-duysen-alberto-piovano-dc-residence)
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Fot. 8 Vincent Van Duysen - BS Residence (autor: @Juan Rodriguez;”B-S-
Residence-in-Zwevegem-12", https:/juanrv.com/b-s-residence-in-zwevegem/)

Fot. 9 Studio KO - Muzeum Yves Saint Laurent (autor: ©Dan
Glasser, https:/www.studioko.fr/#fr-project-38-4)

e Podsumowanie
Swiatto poprzez materiat - na ktérym spoczywa - odkrywa kategorie
najnizszej warstwy bytowania. Na tym etapie poznania odkrywamy swia-
tto jako ujawniajgce podstawowe warstwy bytu. Zwigzane z patrzeniem
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okulocentrycznym (btyskotliwo$¢, tagodnosé, kierunkowosé, ciggtosc itd.) jak
i postugujace sie okresleniami widzenia cielesnego (ostrosc¢, szorstkosé, gtad-
ko$¢) umiejetnosci podmiotu poznajgcego umiejscawiaja go w czyms i po-
miedzy czyms$. Poprzez proksemiczne ujawnianie poszczegdélnych niemate-
rialnych warstw bytu nieozywionego, wnikamy w przestrzennos$¢. Cztowiek
poprzez operowanie tymi cechami zestawia je tworzac napiecia. Kompozycja
Swiatta na materiatach wywotuje napiecie i przestrzennos¢.

Rzemieslnicza praca z materiatem wynika z uciele$nionego operowania
Swiattem materiatéw. Sterowanie forma i jej odbiorem. Obiekt architekto-
niczny jest ,zaglem” na $wiatto, ze wzgledu na materiaty ktérymi jest okryty.
Ujawnia sie w poznaniu Dasein (sposéb istnienia $wiatta na czyms) oraz So-
sein (jaka jest wzajemna tres$c¢ poszczegdlnych przedmiotow). To w jaki spo-
séb promienie sg pochwycone w kontekscie do innych elementéw otoczenia,
moze by¢ rozumiane jako skonkretyzowanie cech, ,zamieszkiwanie” krajo-
brazu przyrodniczego oraz zbudowanego. Ten sposdb ujawnienia bytow re-
alnych w najnizszej warstwie wskazuje jedynie ich obecno$¢. Samo wnikanie
do poznania ich materialnej, nieozywionej struktury, urealnia, materializuje
i geometryzuje przestrzen, stawiajac odbiorce pomiedzy rzeczami w konkret-
nym ,tutaj” (tac. Hic).

Swiatto a proceduralnos¢ - zjawiska,
byty organiczne i poza materialne

e Czas i proceduralnosc

Jak wspomina Ch.Norberg-Schulz $wiatto jest zobrazowaniem czasu. [6]
Swiatto naturalne poprzez swoja lokalizacje i kolor oraz dtugos¢ ekspozy-
cji, wprowadza proceduralnosé samo przez sie. Jego cyklicznosé odkrywa-
nia i zakrywania przed wzrokiem rzeczy, wskazuje na zmiany z poprzednim
ich odbiorze. Ujawnia czas rozumiany jako uktad nastepujacych jednostek,
zmiennych w przestrzeni - greckie Chronos. Rzecz poznana staje sie przeszto-
$cig, jednak mamy $wiadomos¢ cechy tej rzeczy, wskazuja na jej trwanie jako
konkretnej. Proceduralnos¢ jest jedng z kategorii bytu realnego. Jego prze-
mijalnos$¢ ukazana jest przez ruchy $wiatta naturalnego, jak i to, co ujawnia
w kazdej jednosci.

Whtasciwosci czasowe Swiatta majg znaczenie zaréwno pod katem odbio-
ru ksztattu postrzezeniowego, ktéry jest zalezny od zjawisk, zmian w czasie
i zdobywanej wiedzy o rzeczy i procesach ktérym podlega. [17] Zmiany war-
stwy nieozywionej wskazujg rowniez na przemiany w warstwie ozywionej
czasu - rozpad, zmiana, wzrost organizmow itp.. (Rys.6)
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Rys. 6 Proceduralnos¢ bytu realnego (opr. wtasne)

W kontekscie lasu, $wiatto nieustannie zmienia swojg lokalizacje i nie-
oczekiwanie, dzieki ilosci elementéw i materiatow, staje sie nieuchwytne
w swojej dynamice przenikania $wiatta poprzez liscie i zatrzymywanie go
przez pnie, kamienie wydobyte we wczesniejszej fazie umiejscowienia. Dyna-
mika zmiany jest r6zna w zalezno$ci od utozenia elementéw. Mozna dostrzec
réznice dynamiki wertykalnych, poziomych i rozproszonych elementéw. Pnie
wskazuja ciagtosc¢, korony drzew rozpraszajg swiatto powodujac jego migo-
tanie i nieprzewidywalno$é. Sciezka w lesie staje sie ,skraplana” $wiattem
w niepowtarzalny sposob, w kazdej minucie, jednak pnie pokazujg spokojny,
stabilny uptyw czasu smugg dtugiego cienia, o wyraznych konturach. Czas
dzieki swiattu wytania dynamike w odbiorze przestrzeni. (Fot. 10)

Fot. 10 Poréwnanie $wiatta a) las (autor: opracowanie wtasne),

b) Fasada Kosciota Sidstr Wizytek - Warszawa, (opr. wtasne)
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Elementy pionowe pni i poziome gatezi posiadajg wtasciwos¢ przeptywa-
jacego gradientu, obrazujac wypuktos$¢ i wklestosé. Krawedzie ostre posiada-
ja zdecydowang wyrazistosc¢ lub jej szybki zanik. Spektakl $wiatta, dosiegania
rzeczy w czasie - z tego co statyczne - wytania zmiane. Swiatto przeptywa
lub migocze, zmienia barwe i wysoko$¢ padania w zaleznosci od pory dnia
i pory roku. [7] To, co dynamiczne, celowe, wrastajace lub rozpadajace sie,
jest ujawniane w Swietle. Zjawiska fizykalne - jak pojawiajaca sie mgta, cie-
nie chmur itp., réwniez sg dynamicznym, szczegdlnym czasowym procesem,
w ktérym cztowiek ze swoja percepcja jest zatopiony. [25] [26] Ciagtosé
Swiatta ujawnia punkt A zanikajagcy w przesztos$ci oraz punkt B, ktéry nad-
szedt z przysztosci. Cztowiek odbiera to zjawisko czasu jako Chronos i zmaga
sie z jego przemijalnoscia doswiadczajac pewnej ciggtej zmiany trwajacego
w czasie bytu ,ja” jak i rzeczy. [27]

e John Pawson

Jak moéwi w swoim doswiadczeniu John Pawson, biata Sciana nigdy nie
jest biata i zostaje z kazda minuta ujawniona jej faktura. ,Swiatto zmienia
uczucie przestrzeni minuta po minucie”. [9] Wydobywa on czytelno$é ruchu
Swiatta przez zestawienie i statycznos¢ elementéw. [28] To zjawisko ma ce-
chy duchowe i transcendentne, co architekt opisuje na przyktadzie obiek-
tu Opactwa Matki Bozej z Nowego Dworu. Doswiadczenie zmiany $wiatta
w przestrzeni, ktora jest w stanie przejac tg zmiane i unaocznié byt, jest do-
$wiadczeniem koniecznym - gteboko transcendentnym. [28] [9] W konser-
wacji kosciota $w. Maurycego w Augsburgu, jak i Opactwie Pannonholma,
uzyskat jednak mozliwos$¢ zawieszenia ruchu $wiatta, poprzez zastosowanie
kamiennego wypetnienia okien, ktéry rozprasza i udelikatnia promienie. Roz-
mycie krawedzi cienia, tagodnosc¢ zanikania lub jego wyeliminowanie zaciera-
ja przemijalnosé. Przestrzen prezbiterium staje sie otulona aksamitng stato-
$cig $wiatta. (Fot. 1)

o Peter Zumthor

Peter Zumthor w obiekcie Muzeum Sztuki w Bregenz wprowadzit czas
poprzez materiatowos$¢ przepuszczajacg swiatto. Jak pisze architekt, zjawi-
sko unoszacej sie mgty nad jeziorem Bodenskim byto odniesieniem do cha-
rakteru obiektu. [29] (Fot. 12) Mozna przyjac, ze proces analizy kategorialnej,
zmierzajacej do okreslenia cech Swiatta, szczegblnego zjawiska, dat kierunek
doboru rozwigzan technicznych. Miekkos$¢ swiatta, lekkos¢ i przenikliwos$¢ sg
w architektonicznej kompozycji ujete jako przenikajace przez matowe szkto
elewacji elementy konstrukcji. Wnetrza nie tylko wskazujg na przeptyw cza-
su, o czym byta mowa wczesniej, ale zdaja sie rowniez oddawad mglistosé



porannego doswiadczenia $wiatta nad jeziorem. Unaocznienie pory dnia
mozliwe jest przez zastosowanie przemystowej klarownosci obiektu i kon-
strukcje zamykajaca doptyw $wiatta w taki sposéb, aby miato ono mozli-
wos¢ objgé wnetrza ekspozycyjne. W Termach w Vals o uptywajacym czasie
Swiadczg cienkie smugi $wiatta przenikajgce przez odstepy masywoéw stro-
podachu i $cian. Sekwencja pomieszczen z rozptywajacym sie po kamiennych
powierzchniach i falujgcym na wodzie Swietle, urozmaicona gdzieniegdzie po-
tyskujacymi, jak krople stalowymi poreczami, daje doswiadczenie spokojnie,
ale nieustepliwie ptynacego czasu.
e Alberto Campo Boeza

Pawilon Roberta Olnicka - autorstwa Alberto Campo Boezy - jest rozsze-
rzeniem Muzeum MagaZZino w Cold Spring w stanie Nowy Jork. Stanowi
wynik studium $wiatta jako dynamicznego elementu w przestrzeni. [30] Moz-
na zauwazy¢ wyselekcjonowanie konkretnych wrecz promieni stoica, sta-
je sie Swietlistym odwzorowaniem ptynnego przebiegu cienia pnia drzewa.
Tym razem smuga $wiatta oswietla przestrzen, ograniczong przez jasne Scia-
ny, wydaje sie by¢ $wiadkiem uptywajgcego czasu wokdt eksponatéw sztuki.
(Fot. 13) W projekcie Port Mediolanu z 20089 r., architekt zmierzat do uzyska-
nia tajemniczej i przejmujacej atmosfery. Dwa typy przenikliwos$ci materiatu
w konstrukcji dwuwarstwowej fasady, miaty zapewnic¢ wypetnienie sali $wia-
ttem w doswiadczeniu rozéwietlonej chmury. [31] Zatozenie potaczenia roz-
proszonego blasku z przebijaniem sie czystych, wyraznych promieni stofica
byto intencjg oddania zjawiska. Chmura jako masa unoszacej sie w powietrzu
pary wodnej przebita promieniami stonca, ktére kieruje cyklami parowania
i zycia organizméw, zostata uchwycona w kompozycji architektonicznej.

Fot. 11 Ko$ciét sw. Maurycego

w Augsburgu (autor: ©Paul Broeker,
,Kirche St. Moritz Augsburg
Innenansicht 02", Wikimedia
Commons, https:/commons.
wikimedia.org/wiki/File:Kirche_St._
Moritz_Augsburg_Innenansicht_o2.
jpg, licencja: CC BY-SA 4.0)
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Fot. 12 Muzeum Sztuki w Bregenz Fot. 13 Makieta Pawilonu Roberta
(autor: ©n_ransome, ,Kunsthaus”, Olnicka (autor: ©Alberto Campo
https:/www.flickr.com/ Boeza, ,Maqueta Magazzino Il Volumen
photos/n_ransome/15115376785/, 9x9x9m”, https:/www.campobaeza.
licencja: CC BY-NC-ND 2.0) com/2021-magazzino-ii-ny/)

e Podsumowanie

Dos$wiadczenie czasowosci $wiatta porusza cztowieka, ukazujac jego
przemijalnos¢. Swiatto naturalne jako nieustepliwie zmienne i powracajace,
wykazujace niezaleznos$¢ od cztowieka, staje sie wyznacznikiem czasu. Nie
przejawia cech bytu ozywionego, jednak pozwala odkry¢ zaréwno szczeble
bytu nieozywionego, jak i ozywionego. Nie rozpatrujemy tutaj Swiatta jako
promieniowanie, ale jako modalnos$¢ zjawiska czasu, w ktérej szczebel bytu
antropologicznego i egzystencji w krajobrazie kulturowym jest wydobywany
w biegu historii.

Jest sposobem wyrazania sie czasu Chronos. Przemijalno$¢ materiatow
jest oznaka zapisu historii i Swiadkiem zycia obiektu. Poprzez rozwiazania
W nizszej warstwie bytu nieozywionego, uformowana zostaje warstwa bytu
umozliwiajgca wydobycie czytelnosci uptywu czasu, dynamiki przestrzeni
jak i wstrzymania odczucia przemijalnosci i uchwycenia proceséw. Swiatto
poprzez swojg czasowos¢ konstytuuje przesztosc i daje nadzieje na przy-
szto$¢. Odkrywa historie materiatéw i pozwala je odczytaé gtebiej w historii



i potencjale jej zapisu. Jesli ujawniony byt warstwy nieozywionej dawat moz-
liwos¢ zaistnienia ,tutaj”, to czasowos¢ i proceduralnos¢ daje mozliwos¢ do-
$wiadczenia ,teraz” kazdorazowego poznania (tac: Hic et Nunc).

Swiatto jako przekaz i orientacja

Wczesniej zostat wydobyty wptyw $wiatta na odbiér wrazenia czasoprze-
strzennego Hic et Nunc. To doswiadczenie jednak pozostaje w ramach reali-
Zmu naiwnego, pomijajacego wglad w wiele aspektéw doswiadczenia, wykra-
czajacych poza materie i samego uptywu czasu i zjawiska fizykalne. Poprzez
okreslenie jak $wiatto spoczywa na rzeczy (Dasein), mozna zréznicowac tez
aspekt tresci (Sosein) innej kategorii. Co sprawia, ze odbiorca jest poruszo-
ny, zachecony do eksplorowania lub pozostaniu w danej przestrzeni? Swiatto
w aspekcie tresci jaka niesie i podaje jest odbierane jako medium dajace znad,
co widzimy, spostrzegamy w bezpos$rednim doswiadczeniu. To bezposrednie
doswiadczenie dotyczy jednak zapowiedzi i mozliwosci tego, co jeszcze nie
odkryte bezposrednio. Mozemy przewidywac lub otworzy¢ sie na mozliwo-
$ci. Tresci tego typu sa réwniez zwigzane z jawieniem sie ksztattu postrze-
zeniowego lub przekazu tresci, znakéw i symboli. [17] W tej czesci rozpa-
trzymy informacje i tres¢ kosmologiczng, oddzielajac jg od znaczen i symboli
w kontekscie aksjologicznym, jak rowniez tresci jakich doswiadczamy o bycie
realnym posrednio - niejako podane przez inne elementy przestrzeni w jej
zapowiedzi.

e Cien

Kazda rzecz materialna, o ile ukazuje swoje krawedzie i powierzchnie,
poprzez pochwycenie $wiatta rzuca cien na inny byt realny o charakterze
materialnym. Wczesniej wspomniane aspekty swiatta majg w sobie aspekt
przekazania tresci - czy to o wtasciwosciach powtoki, ksztattu, zjawisku cza-
su i proceséw fizykalnych. Obok informacji podawanej o czasie wyrazonym
w kolorze, intensywnosci i kierunku swiatta, poprzez materiat, Swiatto daje
znac o rzeczach i ludziach poprzez $lad cienia.

Obrazy Andrii Kateryniuka ukazujg niezwykte zjawisko takich informacji
wrecz ujawniajace egzystencjalne cechy w codziennos$ci. Przekazuje ona in-
formacje o przyrodzie (elementy krajobrazu przyrodniczego) jak i o cztowieku
(doswiadczenie bytu egzystujacego i tworzacego krajobraz kulturowy).(Fot.
14) Biata $ciana jest poruszona przez spotkanie z przyrodg i cztowiekiem po-
przez sposob i tresc rzeczy za posrednictwem $wiatta.

Typ krawedzi cienia wskazuje na odlegto$¢ obiektu od sciany. Wytwarza
sie pewne odczucie przestrzeni domniemanej elementéw. O ile sam cien nie
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daje jeszcze pewnosci co do faktycznos$ci obecnosci drzewa nie bedacego
w bezposrednim doswiadczeniu, to sam cien jest wyrazem jego mozliwego
sposobu bytowania. Innymi stowy, nie mozna jeszcze powiedzie¢ o realnosci
tych rzeczy i odréznié ich od ztudzenia lub efektu specjalnie nadanego. Sta-
ja sie jednak bezposredniag zachety do poznania ich i zbudowania przestrzeni
namacalnej. Prawdziwo$¢ tego doswiadczenia sugeruje cien kobiety stojacej

> e YT e
b W "

blisko $ciany.

Fot. 14 ©Andrii Kateryniuk, «Through the shadowsy,
https:/andriikateryniuk.com/pages/artwork

e Orientacja
Kosmologiczny wymiar orientacji géra-doét (niebo-ziemia) w formie obiek-
tu kaplicy Brata Klausa ma wyraz w odniesieniu do cienia jaki rzuca na po-
wierzchnie, na ktérej stoi. Okreslenie zachodu i wschodu poprzez rozpietosc



i poczatek Swiatta i cienia stajg sie orientacyjng wertykalng informacja
w zwigzku z kosmologicznym wymiarem. Okreslenie ,tutaj” zaczyna oriento-
wacé w gtebszym, bardziej zintegrowanym zakresie. Orientacja poprzez ma-
teriat i wydobycie dynamiki $wiatta w Pawilon Roberta Olnicka zostaje zabu-
rzona, jedynie ruch $wiatta poparty odczuciem cielesnym ciezaru i grawitacji
zdaje sie $wiadczy¢ o orientacji obiektu.
e QOdbicie

Katuza w kaplicy Brata Klausa przekazuje informacje o Swietle nieba
w mroku wnetrza kaplicy, dajac wrazenie nadziei. [20] Obiekt Infinity Alberto
Campo Boezy lub rezydencje Studia KO poprzez tafle wody pozwalajg po-
taczy¢ informacje o bezkresie nieba w monumentalnym ujeciu i sprowadzi¢
niebo na poziom podtoza, dajagc wyraz Heideggerowskiego bycia cztowieka
na ziemi-pod-niebem, ale rowniez taczac niebo z ziemia. [24] [6] [16] (Fot. 15,
Fot. 16) Poprzez takie rozwigzania zdaje sie, ze mozemy dotkna¢ tego, co nie-
osiggalne poniewaz informacja o nim jest pod naszymi stopami.

o Tresé swiatta w cieple

Swiatto ma réwniez wtasciwosc ciepta. Doswiadczamy go przez jego do-
tyk. Dotyczy ona wszystkich rzeczy materialnych magazynujacych swiatto
w tej formie lub wprowadzajac je w ruch zjawisk. Czy mozna powiedzieé, ze
Swiatto jest zapisane w formie ciepta? Z pewnoscig dtugosé ekspozycji na
promienie $wiatta pozwala zmagazynowac wiecej tej informacji, ktéra od-
dawana bedzie nawet po zaniknieciu widocznych promieni. W poetyckim
wyrazie zycia, do jakiego zachecat Heidegger, mozna powiedzie¢, ze Swia-
tto pozostaje z odbiorca nawet po zaniknieciu jego wtasciwosci ISnienia. Po-
wigzanie ciepta, parowania i innych zjawisk ze $wiattem, mozliwe jest tylko
poprzez pamiec i doswiadczenia bedace mozliwoscia opisu i powigzan feno-
mendw. Swiatto jest doéwiadczalne jako niezbedny element inicjujacy pro-
ces tych wydarzen. Samo pojecie i odkrycie ich jest wyrazem zamieszkiwania
jako przyblizania sie do rzeczy w poznaniu jako wyraz egzystencji. Dos$wiad-
czenie egzystencji jest w stanie wyttumaczy¢, jak swiatto wptywa na réznice
afordancji dwdéch lezacych kamieni w odmiennych miejscach. Jeden w cie-
niu drzewa, drugi wystawiony na promienie storica. Kiedy jeden jest Swie-
zy i schtadzajacy w ciggu dnia, drugi moze jako jedyny dac ocieplenie, kiedy
przyjdzie chtodny wieczor. (Fot. 17)
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Fot. 15 Alberto Campo Boeza - Casa Del Infinito (autor: ©Javier Callejas, ,House
of the Infinite 01", https:/www.campobaeza.com/es/house-infinite/)

Fot. 16 Studio KO - Willa D (autor: ©Dan Glasser, Fot. 17 Wizualne przewidywanie
https:/www.studioko.fr/#fr-project-5-26) ciepta i afordancji w krajobrazie.



e Tajemnica

To, w jaki sposdb $wiatto ,jest na” formie i jakg kompozycje tworzy, uka-
zuje informacje jako propozycje. Afordancja w przestrzeni dotyczy odczucia
zaproszenia do poznania, obrania kierunku ku czemus, w rozumieniu przed
geometrycznym (zacheta, zainteresowanie) jak i geometrycznym. (Fot. 18)
Ma site wywotania ruchu u obserwatora. Staje sie wyszczegélnieniem i za-
proszeniem do postawienia sie w danym miejscu, z czego subtelnie korzysta
architektura krajobrazu, ale rowniez architektura kubaturowa od sakralnej
po rezydencjonalng. Poruszajac sie po nowej przestrzeni - eksplorujac ja -
odbiorcy podawane sg drogowskazy $wiatta i cienia prowadzac do odkry-
cia kolejnych przestrzeni. Droga staje sie miejscem relacji Swiatta i odbiorcy.
Tak jak wyszczegdlnione miejsce w lesie poprzez $wiatto, tak droga swia-
tta w opactwie Pannpnholma, staje sie czytelnym zaproszeniem i orientacja
ku miejscu szczegdlnemu, a kompozycja rezydencji autorstwa Vincenta Van
Duysena czy Studia KO staje sie dialogiem zaproszen i spokojnej tajemnicy
pomieszczen. (Fot. 19)

Fot. 18 Rozjasnione Fot. 19 Vincent Van Duysen - BS Residence (autor: @
miejsce w parku, autor: Juan Rodriguez;”B-S-Residence-in-Zwevegem-08”,
opracowanie wiasne https://juanrv.com/b-s-residence-in-zwevegem/)
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e Podsumowanie

Hartmannowska modalnos$¢ mozliwosci ujawnia sie w doswiadczeniu
checi ruchu ,od” - ,ku” czemus$. Wtasciwosci $wiatta ukazane w tej czesci
Swiadczg o jego znaczeniu dla zjawiska decyzji bedacej bardziej Swiadomym
i gtebokim doswiadczeniem egzystencjalnym. Ta mozliwos¢ wywotuje ruch,
wymaga okreslenia kolejnych modalnosci rzeczywistosé-nierzeczywistosc,
koniecznos¢ - przypadkowosé, mozliwos$é - niemozliwosé, ktére w procesie
projektowym sg pewnego rodzaju metodg wydobywania cech i charakteru
bytéw w przestrzeni. Swiatfo spoczywajace odpowiednio na rzeczach, czy-
ni przestrzen mozliwg do odbioru oraz moze zapraszac i wywotywacé napie-
cie egzystencjalne i celowos¢. Cechy $wiatta jak kierunkowosé, czytelnosé,
tagodnosé, jasnosc i ich antagonizmy nadaja kierunki mozliwych wydarzen.
Sama ich obecno$¢ nie ttumaczy doswiadczenia $wiatta spokojnego, wznio-
stego i nie jest jedynym warunkiem czytelnosci. Wrecz przeciwnie, zbyt duze
nagromadzenie poza czytelng hierarchig w czasie moze spowodowac zagu-
bienie lub utrudni¢ decyzje egzystencjalne w przestrzeni. Sam wymiar de-
cyzji i reakcji na mozliwosci, zachety i tajemnice odbywa sie w pewnej mie-
rze w pozamaterialnych sferach bytu cztowieka. Do$wiadczenia empiryczne
zostajg poddawane pod osad psychiki i ducha, poprzez takie uczucia jak
lek albo zainteresowanie. Pojecie Hic et Nunc uzyskato gtebie $wiadomego
uczestnictwa w przestrzeni i odpowiedzi na mozliwosci dziatania projektanta
i uzytkownika w wytaniajacym sie miejscu. Swiatto dotarto w do$wiadczeniu
do warstwy psychicznej opisywanej prze Hartmanna i Frankla. Zeby prze-
analizowa¢ doswiadczenie piekna, jasnosci kierunku, sensu i jakosci, nalezy
okresli¢ przejaw $wiatta w egzystencji, zwigzanej z doswiadczeniem medyta-
cyjnosci lub nawet sakralnosci dzieta artystycznego jakim jest architektura.

Duchowa - cztowiek i wartosci
Psychiczna - zwierzeta

Ozywiona - rosliny

Nieozywiona - rzeczy i fenomeny fizyczne

- Szczeble bytu
Rys. 7 Celowo$c jako spdjnos¢ kompozycji; a) rozproszenie - dezorientacja,
b) kompozycja-celowo$é; (opr. wtasne)



Swiatto jako nos$nik znaczen i wartosci.
- tres$¢ o bytach idealnych

Weczesdniejsze przejawy Swiatta dostarczyty tresci o bytach realnych
w pierwszych trzech warstwach bytu. Przechodzac do wyzszych szczebli no-
wych form, przez szczebel ozywiony w $wietle mozna wyodrebni¢ doswiad-
czenie pozamaterialnej psychiki, w akcie poznawczym samego podmiotu
i dziatania innych autonomicznych bytéw. Cecha $wiatta odkrywajaca cechy
materiatowe, dynamiczne w czasie i wywotujgce ruch w przestrzeni przed
geometrycznej - rozumianej jako pewnego typu zaciekawienie poznaniem
rzeczy - oraz geometrycznej - zwigzane z wykonaniem ruchu w przestrze-
ni -, widzenie faktury i formy przez cielesng pamiec i psychike, wydaje sie
nie wystarczajaca. Nie ttumacza celowosci, natchnienia i przekroczenia sfery
popedu i automatycznych reakcji. Podmiot spostrzega rzeczy, ciato oraz pro-
cesy swojej psychiki transcendentnie od wtasnego ,ja". [15] [14] Sakralnos¢
Swiatta, jego personifikacja i sakralizacja odkrywana od poczatkéw cywilizacji
az po wspotczesnosé wywiera wptyw na architekture. [32]

Obiekty sakralne jak Moritz Kirche czy Opactwo Panonholma czy anali-
zowany przez Andrzeja Piotrowskiego w , Architekturze Myslenia” Katholikon
w klasztorze Osios Loukas, wskazujg na mozliwosci przenoszenia informacji
niefiguratywnej. Zawotanie lux continua - nieprzerwalne $Swiatto - byto wyra-
zem egzystencjalnego doswiadczenia cech swiatta i nieba specyficznych dla
Francji. [6] Znaczenia figuratywne byty jedynie czescig i narzedziem niefigu-
ratywnego odwzorowania dynamiki doswiadczenia Niebianskiego Jeruzalem.
[33] [34] Powtoki katedr romanskich ulegaty dematerializacji. Obok przeta-
czajacego sie $wiatta po fasadzie obserwator mogt poznaé przekaz Stowa
Bozego w obrazach. Nawy boczne jednak nie byty w stanie przekazaé zna-
czen figuratywnych i odnosity sie do znaczenia dynamiki zstepujgcego Stowa,
dotykajacego rzeczy i ludzi w blasku réznych koloréw. Pospolite i codzienne
mate wydarzenia w $wietle staja sie nos$nikiem czego$ pozamaterialnego, wy-
miaru duchowego - gteboko ludzkiego doswiadczenia i odpowiedzialnosci
projektanta. [5] [11] Odnalezienie tego wymiaru moze by¢ sposobem rozumie-
nia kondensacji lokalizacji. Spostrzezenie i do$wiadczenie zachety prowadza
do ujawnienia w dziataniu dziatania i materii wymiaru aksjologicznego skryte-
go w danym miejscu. Wartosci - byt idealny - w ontologii Hartmanna naleza
do warstwy duchowe;.

Podobnie jak u Ingardena oraz V.E.Frankla sa one niezmienne i wzywaja
do przekroczenia wymiaru poprzednich warstw bytu nowej ontologii. [27]
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[14] Ich cecha jest stato$é, pozaczasowos$cé i ponad przestrzenno$cé. Statos$é
wartosci ukazuje ich znaczenia jako terminéw pierwotnych, ktére okreslaja
kazda kolejng definicje. Struktura pojeciowa, jakg w sobie zawierajg, obejmu-
je wiele mozliwosci, ktére jednak wymagaja najlepszej reprezentacji w sym-
bolu i kompozycji. Jako autonomiczna, najwyzsza warstwa ontologiczna
- duch osobowy jak i kolektywny (ogdlny) - potrzebuje nizszych warstw re-
prezentacji bytu, aby mozna byto jg odkry¢. Cztowiek - podmiot poznaja-
cy, rozumiany jako projektant, jak i uzytkownik - w personalistycznym uje-
ciu, stoi przed odpowiedzialnoscig wydobycia, zrozumienia i obrania wartosci
w egzystencji. V.E.Frankl w swoim logoterapeutycznym ujeciu zwraca uwage
na znaczenie warstwy duchowej w tym procesie. Wydobywanie - nie ,na-
ktadanie” - spostrzeganie i przyjmowanie wymiaru noetycznego swojego
zycia i dziatania obecnej w kazdorazowej, osobowej sytuacji egzystencjal-
nej Tu i teraz (Da Sein) ma zwigzek réwniez z aktem tworczym. [15] Odkrycie
noetycznego wymiaru jest procesem poznania poprzez aktywnosé i umie-
jetnosci artystyczne, mogace zaistnie¢ w obrebie dostepnych technicznych
mozliwosci bytu materialnego. Btedem bytaby tutaj metoda zréwnania war-
tos$ci materialnych, historycznych i technologicznych, ktére sg jedynie instru-
mentem ukazania aksjologii bedacej w innej warstwie i posiadajacej inng ce-
che. Struktura, materiat, technologia, o ile s3 wartoscia, to dotycza cennego
osiggniecia, podlegtego pod zmiany w czasie. Wartosci w ujeciu, o ktérym
tutaj mowa - tj. w ujeciu Hartmana, Ingardena i V.E.Frankla - s3 ponad cza-
sem. Przytoczone przez Andrzeja Basista, stowa Aldo Rossiego o zmiennosci
funkgcji i stylistyce, odnosityby sie jedynie do wartosci instrumentalnych, jako
probie ujecia tego, co faktycznie istotne i cenne. [35] Podobnie jak w meta-
fizyce poznania Hartmanna, nie mozemy nadac istnienie poprzez poznanie,
a jedynie je odkry¢, tak i wartosci czekajg na unaocznienie jako wynik re-
alizacji sensu egzystencjalnego. [12] [13] Wartosci moga by¢ podzielone na
duchowe, moralne, religijne, estetyczne, egzystencjalne. Kazda z tych grup
wytania sie poprzez materie elementy kompozycji krajobrazowej i architek-
tonicznej a projektowanie jest ich wydobywaniem. Stuzy on wydobywaniu
ich w $wietle jako arche (tego co wieczne) za posrednictwem podlegtego mu
techne (zmienne, niszczejace) jak postulowat w eseju Renato Rizzi odrdzniajac
architekture od budownictwa. [1]
e Architektura sakralna

W postrzeganiu $wiatta jako no$nik wartosci piekna, doswiadczen religij-

nych, prawosci, swietosci i doswiadczenie Boga, mowa o niefiguratywnych



przedstawieniach znaczen i senséw. Katholikon w klasztorze Osios Loukas
wykazuje swoje znaczenie i sens po wnikliwych badaniach reprezentacji fe-
nomenu $wiatta. [33] Jak odkrywa Andrzej Piotrowski, wykorzystano w nim
zaréwno wtasciwosci cienkich marmurowych ptyt, ktére emanowaty prze-
puszczanym $wiattem stonecznym. Doswiadczenie ,Swiatta zstepujacego
z gory” do zgromadzonych wiernych, byto mozliwe dzieki technologiczne-
mu rozwigzaniu konstrukcji koputy oraz unoszacy sie dym kadzidet. Mrok
i sposoby istnienia rzeczy poprzez $wiatto przekazywaty znaki sakralne, jako
doswiadczenie bezposredniego spotkania z tym co pozamaterialne i poza-
czasowe. Swiatto przenikajace przez kamien jest znakiem ozywienia wiecz-
nego, zstepujace $wiatto stato sie unaocznieniem i odwzorowaniem Obja-
wienia oraz znaczenia rytuatu religijnego, ktérego kulminacja miata nadejs¢
w kluczowym momencie liturgii. Odbite niebo w katuzy ciemnej kaplicy Brata
Klausa podobnie pozwala $wiattu zaistnie¢ w bezposrednim spotkaniu. Swie-
tlisto$¢ materiatéw, droga $wiatta oraz jakos¢ i petnia tagodnego atemporal-
nego wyrazu obecnych w Opactwie Pannonholma, Nowy Dwor, czy kosciota
Sw. Maurycego projektu Johna Pawsona, ukierunkowuja na wartosci poprzez
niefiguratywny symbol. Tego typu znaki doswiadczenia sg przedmiotem ana-
liz i opisdw semiotyki sakralnej. [36] Transcendencja i sakralnos¢ przestrzeni
zdefiniowana jest przez zachete do zmierzania ku Bogu, jako najwyzszej ta-
jemnicy jakosci i egzystenciji. (Fot. 20)
o Architektura rekreacyjna i publiczna

Peter Zumthor w procesie projektowym term w Vals, odnalazt ze swoim
zespotem ceche materiatéw w lokalnej historii i doswiadczeniu gér. Swiatto,
mrok, odbicia, tworzg przestrzen na ukazanie tego, co jest tajemnicg kon-
kretnej lokalizacji i krajobrazu kulturowego. Warto$ci piekna, dobra, harmonii
i wzniostosci uzyskuja sie rowniez w obiektach publicznych takich jak muzea
oraz teatry. Rytmiczny sposéb reprezentacji obiektéw przez $wiatto oraz do-
Swiadczenie otwieranego dachu Teatru Szekspirowskiego w Gdansku pro-
jektu Renato Rizziego, dotykajg cztowieka poprzez doswiadczenie nieba jako
$wiatta i wiatru. [37] Metafizyka percepcji ma tutaj odwzorowanie w pota-
czeniu doswiadczenia wzrokowego, cielesnego i znaczeniowego. Tak wtasnie
autor rozumiat teatr szekspirowski odbywajacy sie pod niebem. Ciemnos¢
cegty elewacyjnej, ktéra pochtania $wiatto Gdanska jest oznaka przyjmowa-
nia przez projekt znaczen i cech tej lokalizacji w historii, a otwierany dach
rozswietla wnetrze teatru niemal bezposrednio w jego sercu. Warstwowos¢
obiektu wyrazona w procesie projektowym i makiecie, obrazuje znaczenia dla
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ujawnienia wymiaru noetycznego obiektu. Potgczenie historii oraz technolo-
gii obiekt jest tajemniczym, mocnym, ale réownocze$nie dostepnym miejscem
kultury i spotkan. (Fot. 21)

o Obiekty mieszkaniowe

Obiekty mieszkalne w wykonaniu Van Duysen’a czy Studia KO odstania-
ja w Swietle wspdlnote spotkania z drugim w czynnosci positku, obserwacji
pracy w gospodarstwie czy odpoczynku. tagodnos¢, powszechnosé, spotka-
nie wyrazone w relacji materiatéw, dopracowania potaczen, udziat lokalnych
rzemiesInikéw, stajg sie przestrzenig odkrywania wewnetrznego sensu i za-
chwytu poza zgietkiem i pospiechem. Koncentracja na szczegétach, poczucie
jednosci oraz warstwowo$¢ i spokdj emanujg z dobranych form oraz materia-
téw. Dobrane $rodki pozwalajg uja¢ w swietle wymiar istoty ich przeznacze-
nia. [38] [22] Odpoczynek w salonie czy przy stole jadalnym, staje sie efek-
tem skondensowania znaczenia wartosci tagodnego i zyczliwego dialogu.
Ustawienie schodéw i otwaré wskazujg na przejscie w inng sfere wypoczyn-
ku, pewnego typu tajemniczos¢ zgrang z zanikajgcym swiattem dnia. Funk-
cja wynika z sensu i wartosci idealnych, a $wiatto jg ukazuje i daje mozliwosé
wydarzenia, poprzez zachete, rozpoznawalnos$¢ i typ swiatta na elementach.
Nieefektywng spektakularnosc i integralnos$¢ oddziatywania jakosci bodzcow
buduje atmosfere ,intensywnej prostoty zwalczajaca przemoc $wiata wizu-
alnego”.[21]

Obiekty Studia KO posiadajg wyraz szczegdlnych cech konkretnej loka-
lizacji i spotkania. (Fot. 22) Kondensacja i zamieszkiwanie oraz gromadzenie
ujete przez Heideggera ujete jest przez sekwencje otwarc, okien i zanikow
$wiatta w pomieszczeniach. [24] [3] [6] Obok uchwycenia materialnosci i do-
Swiadczenie widzenia formy, doswiadczamy Swiatta obrazujacego wyjatko-
wosc¢ i autentycznosci konkretnej lokalizacji oraz zaangazowania i umiejet-
nosci lokalnych rzemiesInikow. Budynek w Swietle, jego materiaty i sposéb
ustawiania staja sie rodzajem ,przestrzennego listu” petnego zaangazowania
rzemieslnikow i projektantow.
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Fot. 20 John Pawson - Opactwo Pannonhalma (autor: ©Zairon, ,Pannonhalma Erzabtei
Pannonhalma Kirche Innen 4.JPG”, https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Pannonhalma_Erzabtei_
Pannonhalma_Kirche_Innen_4.JPG, CC BY-SA 3.0, modyfikacje: wykadrowanie, perspektywa)

Fot. 21 Tenato Rizzi - Teatr Szekspirowski w Grannisku (autor: ©Alessandro Modonese,
“Renato Rizzi Teatro Shakespeariano di Danzica 1”; https:/commons.wikimedia.org/
wiki/File:Renato_Rizzi_Teatro_Shakespeariano_di_Danzica_1.jpg, CC BY-SA 4.0)
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Fot. 22 Studio KO - Willa DL (autor: ©Dan Glasser,
https:/www.studioko.fr/#en-project-32-10

e Podsumowanie

Wszystkie powyzsze przyktady ukazujg pewnga celebracje gtebszego wy-
darzenia poprzez uchwycenie jego istoty (eidosu). Wydobycie go poprzez
reprezentacje Swiatta w innych warstwach bytéw, dotyka wgladu w catosé
ontologiczna. Moze by¢ forma doswiadczenia estetycznego jako piekno wy-
kraczajace poza doswiadczanie satysfakcji z ,podoba sie”. Uwalnia potencjat
i zachete do przekraczania samego siebie w strone rozwoju cnét. Codzien-
nos$¢ mieszkania, spotkania czy tez wypoczynku, staje sie kontemplacjg i gte-
bokim przebywaniem konkretnej osoby i wspdlnoty w petni ,tu” i ,teraz”".
Wglad w historie miejsca - tj. zespotu ontologicznych warstw bytu i wspét-
zaleznosci szczebli bytu - decyzyjnosé¢ i odpowiedzialno$¢ oraz podazanie
projektowe, ktore nie likwiduje kultury, lecz jg przekracza, moze by¢ rozumia-
ne jako do$wiadczenie czasu greckiego Kairos. Jest to punkt w czasie Chro-
nos o charakterze jako$ciowym - wtasciwy moment decyzji egzystencjalnych,
czas petni, urzeczywistnienie w ciggtosci czasu, czyndéw przezwyciezajacych
nihilizm, lek przed przemijalnoscig oraz zmierzajgcym ku realizacji transcen-
dentnego sensu wydobywajacego ,ja". [27]



Wartosci instrumentalne wczesniejszych warstw bytu i szczebli bytowych
cztowiek odkrywa w egzystencjalnym akcie projektowym i rzemieslniczym.
Zmierzaja one skutecznie do osiggniecia celu jakim jest wydobycie - nie
,2hadanie”, a ,wydobycie” - wartosci idealnych w tym konkretnym przypad-
ku inwestycyjnym. [1] Jednos$¢ heterogenicznych materiatéw - ich skupisk,
otwaré, umiejscowienia w czasie oraz potencjatu - staje sie odpowiedzial-
noscig procesu odkrywania i kondensacji, dokonujacych sie we wzajemnej
kompozycji, ukierunkowanej na urzeczywistnienie sensu miejsca, poprzez akt
twérczy projektowania.

wymiar noetyczny wymiar noetyczny
o T a ~
--------- O_..=::---’ "---.=.._O__.=-.:.---’
a) b)
Ukierunkowanie I  Szczeble bytéw w przestrzeni

Rys. 8 Ukierunkowanie na wymiar noetyczny. a) silna kompozycja ukierunkowania,
b) staba, zerwana kompozycja ukierunkowania (opr. wtasne)

Whioski:

Przytoczone metody ontologii Hartmanna i proponowana przez niego
metafizyka poznania oraz antropologia i ontologia dimensionalna Frankla nie
maja ugruntowanego odniesienia w dyskusji architektonicznej i z pewnoscia
wymagajg dalszego rozwoju. Analiza $wiatta w doswiadczeniu srodowiska
i architektury wykazata jednak, ze $wiatto reprezentuje warstwy bytu réz-
nych szczebli i wymiaréw zintegrowanej antropologii. Swiatto posiada funkcje
medium dla warstw bytu realnego oraz idealnego - od materii i przestrzeni,
przez czasowosé, az po wymiar noetyczny (wartosci i duchowe poruszenia)
- w egzystencji cztowieka.

Ontologiczne i egzystencjalne zakorzenienie do$wiadczenia krajobrazu
i architektury mozliwe jest dzieki $wiattu, ktére dotyka materialnych, ciele-
snych, psychicznych i duchowych aspektéw postrzegania. To zjawisko nie tyl-
ko porzadkuje czas i przestrzen, ale zaprasza do Swiadomego uczestnictwa,
nadaje kierunek. Inicjuje m.in. decyzje egzystencjalne i wywotuje napiecie
zwigzane z wytanianiem sie sensu krajobrazu i osobowej odpowiedzialnosci
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wzgledem jego realnych i idealnych elementéw. Dzieki temu wymiar hic et
nunc architektury nabiera gtebokiego wyrazu.

Tym samym, architektura jawi sie jako fenomen na pograniczu bytu re-
alnego i idealnego, materialnosci i wartoséci. Swiatto czyni z niej przestrzen
przekraczania: miedzy ziemig a niebem, czasem a wiecznoscia, obecnoscia
a tajemnica. W kontekscie praktyki architektonicznej $wiatto jawi sie jako na-
rzedzie formowania, nie tylko przestrzeni, lecz takze sensu. Architekt, swia-
domy wielowarstwowos$ci dziatania swiatta, moze projektowad przestrze-
nie otwierajace na doswiadczenie wartosci, egzystencji i sensu Hic et Nunc
— a nie tylko formy, funkcji i technologii.

Najgtebszym poziomem dziatania Swiatta w architekturze jest jego rola
w odstanianiu piekna jako wartosci idealnej. Piekno to przejawia sie w na-
pieciu miedzy Swiattem a cieniem, jasnoscig a ukryciem, harmonig a przemi-
jalnoscia, co umozliwia doswiadczenie wzniostosci, medytacyjnosci, a nawet
sakralnosci przestrzeni. Architektura moze odzyskaé swoje miejsca dla zycia
dzieki autonomicznosci heterogenicznych bytéw, ktére skupiaja sie w jedno-
$ci ukierunkowania na gtebsze znaczenie. Od wydarzen codziennych w do-
mowym zaciszu, przez obiekty publiczne, takie jak muzea czy teatry, az po
transcendencje obiektow sakralnych — wszystkie te aspekty wspéttworza
jednos$¢ doswiadczenia w efekcie okreslajac funkcje. Funkcja, forma i tech-
nologia, niosgce wartosci instrumentalne, wytaniajg sie w procesie projek-
towym, odkrywajacym byty poprzez swiatto, uzyskujg swoja site odbioru
i jako$¢ poprzez to, w jaki sposdb oraz jak czytelnie i gteboko wnikajg w war-
stwy $wiata idealnego poprzez $wiat realny.

Jesli mielibysmy wysnué wnioski dla etyki architektury, to bytaby ona
zwigzana z odpowiedzialnoscig wzgledem reprezentowania wartosci wiecz-
nych, najlepiej poprzez byty realne. Przez ten pryzmat mozemy zrozumieé
definicje architektury Le Corbusiera jako tej, ktéra ,powinna nas poruszac”
— rozumianej nie tylko na poziomie estetycznym, lecz takze egzystencjal-
nym i ontologicznym. Takie poruszenie w oparciu o analize ejdetyczng i on-
tologie N.Hartmanna z wykazaniem powigzan z antropologia dimensjonalng
V.E.Frankla i zagadnieniami postrzegania $wiata i czasu W.R.Ingardena, staje
sie jednym ze sposobdw przekroczenia relatywizacji i pluralizacji architektury,
pomagajac w sposdb naukowy wprowadzi¢ metafizyke poznania do dyskus;ji
o jakosci architektury. By¢ moze to pozwolitoby odpowiedzie¢ na problemy
dualizméw lokalno$é-globalnosé, nowosé-sentymentalizm oraz uwolnié for-
me pod warunkiem reprezentacji sensu i wartosci w kazdorazowym Hic et



Nunc, w zgodzie z krajobrazem przyrodniczym, a tym samym z odpowiedzial-
noscig wzgledem cztowieka i Srodowiska jako jego przestrzeni zycia.
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Rys. 6 Proceduralnosé bytu realnego (opr. wtasne)
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Rys. 8 Ukierunkowanie na wymiar noetyczny. a) silna kompozycja ukie-
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Swiatto zabytek, przestrzen”, ,Element
szczegdblny w otoczeniu - swiatto”

Streszczenie: Zagadnienie Swiatta jest odwiecznym tematem rozwazan czy dywaga-
cji. Poprzez rozwazania wybranych starozytnych i nowozytnych filozoféw, myslicieli
i artystéw dochodzimy do wspotczesnych definicji czym jest Swiatto i jakie ma ono
znaczenie w naszym Srodowisku. Szukajac odpowiedniego zrozumienia roli jakg petni
ono w Srodowisku, referat przytacza szereg roznych przyktadow skojarzen ze $wiattem.
Sa one zawarte w literaturze, sztuce czy w pracach sScisle naukowych, rozpatrujacych
zagadnienie $wiatta jako gtéwnego zjawiska i przedmiotu rozwazan. Sposréd dziedzin
dziatalnosci cztowieka, nasze indywidualne zainteresowania $wiattem podsuwajg nam
réznorodne przyktady znaczenia $wiatta i zycia $wiattem tak w teorii jak i w praktyce
zaréwno tresci dziet filozoficznych jak i sztuk pieknych. Poprzez gre $wiatet, sfumato czy
uwazna obserwacje pojawiania sie i zanikania $wiatta mozemy lepiej zrozumiec jego role
i znaczenie dI cztowieka. Nie banalnym wrecz stwierdzeniem bedzie stwierdzenie faktu,
ze jesteSmy czescig Swiatta wszechs$wiata, a jego przyktady i znaczenie dla otoczenia
i w otoczeniu cztowieka bedziemy mogli okresli¢ jako dziedzictwo. Referat ,Swiatto,
zabytek, przestrzen” - kieruje ku przyktadom malarstwa ale takze form postrzegania
krajobrazu kulturowego jako petnej swiatta przestrzeni - w ktérej zamyka sie zycie,
sztuki piekne i przyszto$¢ sugerowana w cytowanej literaturze czy przyktadach malar-
stwa mistrzéw.

Stowa kluczowe: Swiatto jako cze$¢ wszechéwiata, struktura przestrzeni, mozliwos¢
widzenia rzeczy pieknych, wizja artystyczna, element w krajobrazie kulturowym, energia
pozytywna.

“...We do not truly see light, we only see slower things lit by it, so that for us light
is on the edge-the last thing we know before things become too swift for us. "C.S.
Lewis, Out of the Silent Planet(1938 r.) ...,Naprawde nie widzimy samego $wiatta,
widzimy jedynie wolno poruszajqgce sie rzeczy przez nie oswietlone. Dla nas Swiatto
jest na krawedzi to ostatnia rzecz, jakq wiemy, zanim wszystko stanie sie dla nas
zbyt szybkie..."!

Zacytowany na poczatku referatu fragment powiesci Lewisa ,,Out of the
Silent Planet”, napisanej w 1938 roku/polski tytut: Z milczacej planety” wy-
danie w 2009 roku, daje nam bardzo ciekawe spojrzenie na role i postrzega-
nie $wiatta tak w rzeczywistosci jak i w wyobrazni twérczej tego znakomite-
go pisarza. | cho¢ owo postrzeganie Swiatta odnosi sie w tym przypadku do
przestrzeni kosmicznej, to dzisiejsza rzeczywistos¢ moze by¢ takze opisem
takiego odczucia jakie taczy nas ze Swiattem i kosmosem.

1 C.S. Lewis, Z milczacej planety, wydawnictwo Pelikan, 2009r, s. 106-107
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Jakze czesto $wiatto jest dla nas ,$lizganiem sie” na krawedzi rzeczywi-
stosci i wyobrazni, kiedy wspottworzymy wymierny horyzont, otaczajace nas
krajobrazy, czy kiedy swiatto identyfikuje nas i nasze otoczenie.

Swiatto na naszej planecie, $wiatto poza nia, sa dzisiaj spojne a moze
wrecz wspoétzalezne. Wspodtczesny krajobraz i jego wszystkie elementy bez
wyjatku zyja $wiattem.

Aby méwic o istocie i roli $wiatta warto przyjrzeé sie temu pojeciu w paru
aspektach, w tym min.: *postrzeganie swiatta we wszechswiecie, *postrze-
ganie Swiatta w sztuce *postrzeganie Swiatta zyciu codziennym. W poréw-
naniu ze wszech$wiatem zyjemy wtasciwie tylko chwile ale od nas zalezy cze-
go w tej chwili doswiadczymy, jak jg urzadzimy, zrozumiemy, przetwarzajac
spozytkujemy i pozostawimy. Swiatto wszechéwiata - ciagle nieodgadnione,
niezbadane, ciaggle inspirujace... $wiatto sztuki, swiatto w sztuce - daja-
ce okresli¢ sie fizycznie, metaforycznie i symbolicznie... Swiatto w zyciu
codziennym - Swiatto bytu, zycia, Swiatto relacji z cztowiekiem, przyroda,
Swiatto krajobrazu i w krajobrazie- nie dajace sie w zaden sposéb oddzieli¢...

Swiatto naszego otoczenia jest takze nasza tworczoécia raz $wiadoma,
kiedy indziej nieSwiadomga, pozostawiong w przestrzeni, albo zamknieta
W naszej jazni, w naszym wybranym lub niekoniecznie wybranym otoczeniu.
Swiatto metafizycznie i fizycznie towarzysza chwili poczatku, jego transfor-
macji czy przejs$ciu w inny wymiar. Ma to konkretne przetozenie na twor-
czo$¢, dzieta sztuki malarskiej, czy kazdej innej, od poczatku twdrczej dziatal-
nosci cztowieka az do czaséw wspotczesnych tu i teraz”.

Dzielac zycie na fazy przygladamy sie $wiattu, pozwalamy je sobie pod-
porzadkowywac... ,gasi¢”, ,zapalac¢”, ,roztaczac”, ,skupiac”, ,bawic sie nim”,
,patrzec”, ,obserwowac”, korygowac...

W historii Swiata, a co za tym idzie takze w historii sztuki i estetyki po-
jawiaty sie i beda sie pojawiac rézne teorie i poglady. Poczawszy choc¢by od
wielkiego Atericzyka - filozofa, metafizyka, logika, estetyka - Platona, kté-
rego przemyslenia i teorie nie raz skupiaty sie zaréwno na pieknie jak i na
Swietle. Platon pisze: ,JezZeli dla czego warto zy¢ cztowiekowi, to dla oglgdania
piekna... jako najwyzszej z wartosci, bardzo szeroko rozumianej... piekne to co
dobre réwniez?. ... nawet jesli bedzie wzrok w oczach i ten, ktéry go posiada, ze-
chce sie nim postugiwac i chociaz bedzie barwa na przedmiotach, to jednak, jezeli
sie nie dotqgczy rodzaj trzeci, ... wiesz, ze wzrok nic nie zobaczy, a barwy zostang

2 Wiadystaw Tatarkiewicz, Estetyka starozytna, Ossolineum, 1962, s. 135



niewidzialne ... ... owym niezbednym ,rodzajem trzecim” jest tu wtasnie swia-
tto”. Czy nie jest to rewelacyjne stwierdzenie i jakie proste!

Z kolei patrzac na historie sredniowiecza i na naukowe prady scholastycz-
ne, odnajdujemy jednego z interesujacych filozoféw, jakim byt teolog, biskup
Lincolnu i profesor Uniwersytetu Oksfordzkiego Robert Grosseteste (1175-
-1253). Byt jednym z tych scholastykéw w Xlll wieku, ktérzy rozwineli ,meta-
fizyke swiatta...". Jego traktat ,,O swietle”/ ,De Luce”to wizja sit kosmicz-
nych i kosmologiczna teoria swiatta... ,... Swiatto upieksza rzeczy i ukazuje
ich piekno, bez niego nie mozna by pieknych ksztattéw widzieé¢, bytaby tylko
ciemnosc...”. Rozwijajac metafizyke Swiatta i kosmologie Robert Grossete-
ste postawit teze: ,...Swiat jest piekny, wywodzi sie ze swiatta...” Swiatto samo
przez sie jest piekne...czyni rzeczy pieknymi i ukazuje ich piekno... ,...Swiatto jest
warunkiem postrzegania piekna... caty jego czar polega a widoku.” 4

Czas wielkiej sztuki okresu renesansu poprzedzony twdérczym przetomem
deklarowanych nowych zasad i pryncypiéw, rodzi nowa, piekng perspekty-
w3 i jasne Swiatto. Zmieniajac punkt patrzenia nie tylko na cztowieka ale i na
krajobraz. Plejada wielkich wtoskich teoretykéw i praktykéw zaréwno archi-
tektury jak i sztuki, wysuwa sie na czoto kulturalne Europy.

Nie sposéb w tym miejscu pomingé¢ Leonarda da Vinci, ktérego nie-
przecietny geniusz znakomicie radzit sobie w kazdej dziedzinie, ktérej do-
tykat. Dziedzictwo rekopiséw Leonarda jest jak wiadomo ogromne. Ponad
4000 foliatow, w tym pojedyncze i zebrane w kodeksy przez samego Leonar-
da. Jeden z kodekséw - to nadzwyczajny Codex Leicester 1506-1510, zawie-
ra rysunki i opisy i analizy m.in. Swiatta ksiezyca... Dzieta sztuki - Swiatto,
kolor, cien, swiattocien w szkicach, obrazach z genialnym wrecz ,sfumato”,
z zaskakujgcym, niespotykanym dotad efektem malarskim - ,$wietlng mgtg”.
Innymi stowy: perfekcyjne zamglenie fragmentéw portretu czy otwartego
krajobrazu przynosi nieoczekiwane wrazenia postrzegania prezentowanych
postaci, przedmiotdéw, krajobrazu, spowitych tajemniczym wewnetrznym
Swiattem. Do dzisiaj s3 na nowo odkrywane i interpretowane sekrety jego
malarskiego $wiatta, brawurowych rysunkéw czy odrecznych zapiskéw ko-
mentujacych zjawiska i wtasne projekty.

Jeden z przyjaciét Michata Aniota, Portugalczyk- Francisco de Holanda
(1517-1584) (przebywat w Rzymie w latach 1538-1540), w jednym ze swoich

3 Paulina Tendera, Estetyczny aspekt $wiatta w filozofii platonskiej, Estetyka i Krytyka Zeszyt
Specjalny nr 2, 2010, s. 179-187
4 Wiadystaw Tatarkiewicz, Estetyka $redniowieczna, Ossolineum, 1962, s. 262-267
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3 kodekséw/manuskryptéw De aetatibus mundi imagines na 198 stronach
ukazat Swiatto stworzenia $wiata...na tyle zaskakujace co niewiarygodne
w formie i wyobrazni, co widac to na ilustracjach ,Fiat luminaria/ Niech sta-
n3 sie $wiatta”, czy ,Stworzenie nieba - Rozdzielenie wod”. Generalnie rzecz
ujmujac, traktaty nowozytne XVI i XVII wieku lubig swiatto, teoretyzujac,
obserwuja gre $wiatta i cienia, co wiecej, przedstawiaja je nie tylko w obra-
zach ale takze w nowo urzadzanym ogrodzie.

Salomon de Cause, francuski inzynier i architekt, przetomu XVI
i XVII wieku, pisze traktat pod tytutem: « La perspective avec la raison des
ombres et miroirs ». Interesuje go nie tylko perspektywa, architektura, hy-
draulika, ale takze, muzyka i budowa organéw wodnych czy zegaréw sto-
necznych. De Cause, zajmie sie takze z duzym sukcesem projektowaniem
wyjatkowych krolewskich rezydencji w Anglii czy patacow w Niemczech.
Skonstruuje pierwszea maszyne hydrauliczng z wykorzystaniem pary wodnej.

Jego jakze pieknie zakomponowany i uporzagdkowany ,,Hortus Palatinus”
(1615-1619) przejdzie do historii ogrodéw jako znaczace dzieto przetomu re-
nesansu i baroku, a teoretyczne rozwazania na temat gry swiatet, cieni i lu-
ster odegrajg wazna role w realizacji rodzacego sie nowego stylu.

Niemal rownolegle, coraz wieksze nasycenie $wiattem i zmiany nastro-
ju wchodzity do malarstwa. Dziato sie to dzieki takim nieprzecietnym arty-
stom jak Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) czy George de la
Tour (1593-1652). Chociaz nie byta im wspdlna dynamika przedstawienia, to
Swiatto w obrazach z jednej strony brawurowe i ostre, z drugiej tajemnicze
i spokojnie rozlewajace sie na obrazie, ukazywato wysoki kunszt artystyczny.
Caravaggio to dramatyczne, dynamiczne, rozdzierajgce $Swiattem sceny, kiedy
de La Tour swiattem Swiecy otwierat gtebokie ciemnosci, tworzac tajemni-
czy, intymny nastro;j.

Dojrzaty, siedemnasty wiek jest peten nowosci ale tez powrotéw do teo-
rii klasycznej wraz z dominacja wielkiej Francji. Nicolas Poussin (1594-1665),
francuski malarz osiadty we Wtoszech, zafascynowany dziedzictwem filozo-
fii i tematyka starozytnosci to mozna by rzec ,klasyk, klasycznej fantazji”.
Cho¢ nie napisat traktatu, to swoje teorie i poglady przekazywat w licznej
korespondencji i pozostawit w obrazach. Dla Poussina porzagdkowanie dzieta
sztuki malarskiej miato swoje bezwzgledne zasady; ,,... nic nie jest widzialne
bez swiatta,, nic bez przezroczystego medium, nic bez koloru, nic bez takiej czy
innej odlegtosci, nic bez narzqgdu widzenia...Poussin, w teorii jak i w praktyce
zmierzat ku sztuce opartej o wtasne wypracowane reguty i racje... j'ai des



raisons pour tout”.... Byt w malarstwie organizatorem widowisk, nie interpretato-
rem rzeczywistosci..>. Warto jest przyjrzec sie jego malarstwu i jego akademi-
zmowi jakie wida¢ w porzadku kompozycji, operowaniu Swiattem i tematyce.

Nie tylko bogata Francja ,Le Roi Soleil” (panujagcego do 1715 roku) byta
Swiattem w dwczesnej kulturze Europy. Takze specjalng role odgrywata zna-
komicie prosperujgca wolna Holandia, zasobna w dobra, rozwijajaca uniwer-
sytety, petna kwiatéw i wielkich twércéw malarstwa. Pejzaze, martwe natury
i niespotykane dotad $wiatto emanujace z obrazu podnosito napiecie i emo-
cje u widza.

Z kolei ,malowanie swiattem” czy ,wydobywanie swiatta z obrazu” byto
cecha malarstwa holenderskiego w ktérym przodowat na pewno Rem-
brandt van Rijn (1606-1669). Jego nieprzecietny wrazliwy geniusz twérczy,
podbudzat gtebokie refleksje i emocje. Z gtebokiego cienia, nawet czerni wy-
chodzity wrecz $wiecace postaci. Swiattem malowane psychologiczne por-
trety Rembrandta poruszajg swoim gtebokim przekazem smutku, przezycia
wewnetrznego, sg wyrazem bez zbednych dramatycznych gestéw... a z jego
Swiattem wszystko staje sie oczywiste. Przyktady kolejnych malarzy mozna
by w tym miejscu multiplikowaé bardzo dtugo. Takze im nie brakowato roz-
Swietlonej barwy i zaskakujgcego przestania.

Kazdy z nastepnych rozdziatéw wielkiego malarstwa od XVII do XXI wie-
ku korzystat ze $wiatta wprowadzajac je na wielkie sale i salony patacéw,
dwordéw, mieszkan a nastepnie do muzedw.

Oczywiscie, rola malarstwa konca XVIll i pocz. XIX wieku i zajecie sie
Swiattem, jego strukturg i dramaturgia okaze sie réwniez szczegélne. Naro-
dziny romantyzmu, obrazy Gustawa Doré, czy Delacroix jasniaty swiattem
mistycznym i zywym. Z kolei w Il pot. XIX w. (od 1874 r., Salon odrzuco-
nych) narodziny impresjonizmu, ze skupieniem uwagi na widzeniu, postrze-
ganiu Swiatta, pokazaty nowy warsztat malarski oparty na swietle, ktéry stat
sie otwarciem/przejéciem sztuki do nowoczesnosci. Swiatto od tego czasu
mocno zwigzato sie ze sztuka do ktérej dotaczyta ,zanurzona i zyjaca dzie-
ki $wiattu” fotografia. Swiatto jako wspétkonstruktor dziet pozostato takze
niezmiennie przy architekturze, rzezbie i krajobrazie do dzisiaj.

Z punktu widzenia nie tylko historyka sztuki, jest wiele powodoéw do po-
czucia satysfakcji wynikajacej ze swiatta. Dobrze oswietlone sale muzealne,
podswietlone odpowiednio rozproszonym swiatte dziata sztuki malarskie;j,
rzezby czy bardzo trudne do eksponowania stare manuskrypty itp. stanowia

5 Wiadystaw Tatarkiewicz, Estetyka nowozytna, Ossolineum, 1967. .386-387
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dzisiaj w dalszym ciggu nie lada jakie wyzwanie. Chociaz, co warto podkre-
sli¢, dzisiejsze mozliwosci uzycia operowania $wiattem, pomagaja chronié
dziata sztuki nie odbierajac im waloréw jakie posiadaja. Vide choéby Patac
Rzeczypospolitej, Biblioteka Narodowa w Warszawie, ekspozycja starych in-
kunabutéw i manuskryptow.

Moga nas cieszy¢ i uczy¢: malarstwo, architektura, wielkie krajobrazy
kulturowe z ogrodami...i bez ogrodéw, mozemy snu¢ rozwazania na piSmie
i werbalnie; mozemy opisywaé, zachwycac sie, budowac teorie bardziej czy
mniej krytyczne ... i pozwalac¢ sobie lub nie, na kategoryzowanie czy przypo-
rzadkowywanie roli $wiatta... itd. Jednym stowem widzenie swiatta, zycie
Swiattem byto, jest, moze by¢, nie tylko naszym osobistym wyborem szcze-
sliwej drogi, radoscia wszystkich.

Istotnym zagadnieniem tego szczesliwego zycia ze $wiattem jest nieod-
parta chec ale takze umiejetno$¢ operowania swiattem, wydobywania piek-
na, pokazywania milionéw a moze i wiecej dziet sztuki, dziet architektury czy
rozciagajacego sie po horyzont i dalej krajobrazu kulturowego. W Ustawie
0 Ochronie Zabytkéw i Opiece nad Zabytkami czytamy: Krajobraz kulturowy
to postrzegana przez ludzi przestrzen, zawierajaca elementy przyrodnicze
i wytwory cywilizacji, historycznie uksztattowana w wyniku dziatania czyn-
nikéw naturalnych i dziatalnosci cztowieka...

Z kolei UNESCO tak definiuje: krajobraz kulturowy: ,krajobraz, ktéry zo-
stat uksztattowany przez cztowieka i odzwierciedla jego dziatalnos¢ oraz inte-
rakcje ze srodowiskiem naturalnym”. Obejmuje zaréwno elementy przyrodni-
cze, jak i wytwory cywilizacji, ktére wspdlnie tworzq unikalny charakter danego
miejsca.’ Kazde z panstw na $wiecie ma swoja definicje krajobrazu kulturo-
wego, ujetg w swoim jego rozumieniu ale zawsze znajdujaca wspodlne, pod-
stawowe cechy wartosci .

Zabezpieczenia prawne ochrony dziedzictwa, wypracowywane szeregiem
ustaw i przepiséw... czy ochronig przed utratg czy zniszczeniem tego wspél-
nego szeroko rozumianego krajobrazu? Akty prawne poszczegdlnych panstw
zabezpieczajace/chronigce swoje dziedzictwo, miedzynarodowe dziatania
w tym UNESCO LISTA SWIATOWEGO DZIEDZICTWA, organizacje narodo-
we i ponadnarodowe, dziatalno$¢ na rzecz zachowania tego co najcenniej-
sze... czasem stajg sie bezsilne wobec wojen, terroryzmu a nawet zagrozen
ze strony przyrody.

¢ https:/whc.unesco.org/en/glossary/225



Istnieje szereg przepiséw i rozporzadzen, sg przyktady ustaw i organiza-
cji krajowych i miedzynarodowych, ktére pozostaja niestety tylko na papie-
rze... | rodzi sie pytanie - czy chcac unika¢ ,niewiadomego/katastrofalnego
zniszczenia/zagubienia wartosci, jestesmy na tyle przygotowani, zeby chronié
i dbac nie tylko na najblizsze lata...?” Czy przysztoscia swiata bedzie jasnos¢
Swiatta czy ciemnosc... czy niepogaszone swiattosci/Swiatta, zawieszone
w biezacym chaosie przemienia nas/ziemie w ,,czarna dziure” niewyobrazal-
nej grawitacji wszechswiata...? czy stanie sie wrecz przeciwnie...oby!

| tu jest rola $wiatta, ktére moze byc/jest naszg nadzieja, przysztoscia nie-
skoriczona/niekonczaca sie... byleby tylko nas nie oélepito.... Swiatto w sensie
fizycznym czy metafizycznym powinno by¢ naszym przyjacielem, wyborem
zycia..

Z indywidualnych, niecodziennych przyktadéw specjalnego zajecia sie
Swiattem jest twdrczos¢ amerykanskiego artysty James'a Turrell*a (rok uro-
dzenia 1943), dziatajacego pod hastem ,Swiatto i Przestrzen”. Turrell two-
rzy instalacje nazywajac je ,PRZESTRZENIE NIEBA". We wspdtczesnych
kregach artystycznych uwazany jest za ,mistrza swiatta”. Jego instalacje
pozwalajg obserwowacé np. ruch zmieniajacego sie Swiatta wywotujgcego
(jak twierdzi autor)swojego rodzaju wrazenia sensoryczne podczas obser-
wowania ciggtej zmiany kolorow wewnatrz i na zewnatrz budynku (otwory
w budynku pozwalajg na obserwacje nieba). Turrerll zaktada, ze architektura
+ Swiatto + percepcja, maja prowadzi¢ do poczucia podziwu i zadziwienia,
a wiec wzbogacenia refleksji i atrakcyjnosci zycia . Otwarcia tajemnicy wraz
ze Swiattem.

Oproécz instalacji ze Swiattem i aranzowanych wystaw, istnieje/zaistnia-
to co$ wiecej w dziatalnosci artystycznej Turrella a mianowicie tzw. RODEN
CRATER - uspiony wulkan, stozek zuzlu, majagcy ok. 400 00O lat znajduja-
cy sie w regionie Painted Desert w pétnocnej Arizonie. Zostat on zakupiony
przez artyste w 1977 roku, z przeznaczeniem na prowadzenie doswiadczen
w celu kontemplacji $wiatta. We wnetrzu tego dawnego wulkanu wybudo-
wane zostaty tunele i otwory skierowane na widok nieba.

Wedtug zatozen artysty obserwacja $wiatta i przestrzeni, percepcja wzro-
kowa a takze psychologiczna w Roden Crater ma prowadzi¢ do kontemplacji
Swiatta. W obiekcie docelowo znajdzie sie 24 przestrzeni widokowych oraz
6 tuneli, ktére by¢ moze w przeciggu 2 lat zostang udostepnione zaintereso-
wanym. W miedzyczasie bardzo aktywny artystycznie James Turrell wysta-
wia swoje Swietliste obrazy w Europie i poza nig, min. w Japonii, ale takze
realizujac kolejne pomysty i happeningi na rzecz swiatta.
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W Tokamachi (Prefectura Niigata) w Japonii, znajduje sie House of Light/
Dom Swiatta, zaprojektowany wspélnie przez Jamesa Turrella i japoriskiego
architekta Daigo Ishii ( Future-scape Architects). Dom ten mozna wynaja¢
aby méc uczestniczy¢ w specjalnie zaprojektowanej, przygotowanej dla za-
interesowanych instalacji Turrella.

Oto fragmenty wypowiedzi japonskich uczestnikéw ,Celem jest doswiad-
czenie swiatta... Swiatta z wody, Swiatta z nieba nad nami i przez intensywne ko-
lory jego instalacji. Kiedy jestes w tej przestrzeni, niemal niemozliwe jest, aby nie
poczuc jednosci z naturg, gdy chtodne powietrze sptywa po tobie ... Kwadratowy
otwor jest urzekajgcy, hipnotyzuje i skupia. Wpatrywalismy sie w gére przez go-
dziny i robilismy mentalne i fizyczne migawki kombinacji naszych ulubionych ko-
loréw. Kazdy z nas interpretowat dtugosc fali koloru w unikalny sposéb, co zapew-
niato indywidualne wrazenia sensoryczne. Kolor ma fizycznos¢ i moc, gdy jestes
w tej przestrzeni. Czasami uspokaja. Czasami pobudza”’

Turrell méwi: ,Moja praca nie dotyczy tyle mojego widzenia, co twojego wi-
dzenia. Nie ma nikogo miedzy tobg a twoim doswiadczeniem” ... Wiec na co pa-
trzysz? Patrzysz na siebie, patrzqc. Dla mnie wazne jest stworzenie doswiadcze-
nia bezstownej mysli”. Wiec wejdz w swiatto...?

Jakie znaczenie ma/bedzie mieé dziatalnos¢ Turrella w krajobrazie i nie
tylko ... jakie otoczenie wygeneruje sprawczos¢ artysty? Czy jego przekaz
proponuje rzeczywiscie co$ wiecej niz tylko indywidualne przezycia senso-
ryczne, fragmentaryczne ksztattowanie wrazen , czy wywotaja one zmiany
w mysleniu o warto$ciach tak otoczenia jak i samego cztowieka?

Amerykanska instytucja ,The National Park Service” zajmujaca sie
m.in. krajobrazem kulturowym definiuje krajobrazy kulturowe nastepuja-
co: ,a geographic area, including both cultural and natural resources and
the wildlife or domestic animals therein, associated with a historic event,
activity, or person, or exhibiting other cultural or aesthetic values”/"?,0b-
szar geograficzny, obejmujacy zarowno zasoby kulturowe i naturalne, jak
i dzikie zwierzeta lub zwierzeta domowe, zwigzane z wydarzeniem histo-
rycznym, dziatalnosciag lub osobg, lub wykazujacy inne wartosci kulturowe
lub estetyczne”. Czy ta definicja obowigzujaca w przepisach w USA pozwoli
na to by wiaczyc¢ dziatalno$¢ Turrella jako najnowszg wartosé w krajobrazie
kulturowym nie tylko Arizony? Zobaczymy...

7 https:/www.architecturaldigest.com/story/james-turrell-art-around-the-world
8 https:/www.architecturaldigest.com/story/james-turrell-art-around-the-world
? https:/www.nps.gov/subjects/culturallandscapes/understand-cl.htm



Zmiany w krajobrazie kulturowym, ktérym na pewno w réznych aspek-
tach pomaga ,$wiatto” przychodzg i beda przychodzity, ale czy tylko z pomo-
c3? Nie zawsze. Niejednokrotnie odczuwamy zbyt duzg ingerencje swiatta
W naszym otoczeniu, szczegdlnie w srodowisku miejskim, gdzie nadmiar re-
klam, migajacych czy pulsujacych informacji bombarduja nasze oczy, nasze
wewnetrze osobowosci, nasze otoczenie.

To samo przeciez dotyczy zwierzat i roslin, kiedy ,na site” wprowadza sie
Swiatto w aleje starych drzew czy nawet na intymne $ciezki ogrodéw histo-
rycznych, nie zwracajac uwagi na szkody/zaburzenia jakie mogg sie pojawic
w Srodowisku zwierzat i roslin. Dotyczy to réwniez budynkéw zabytkowych
(w pewnym sensie mozna uznac za stuszne chociaz nie zawsze), czy wielkich
budowli wspétczesnych, miejsc oblepionych reklamami bardziej czy mniej es-
tetycznymi. Méwi sie nawet tak zwanym " Light pollution "Zanieczyszcze-
niu swiattem” i o jego negatywnych skutkach pojawiajacych sie wtasciwie
wszedzie w catym srodowisku.

W tym miejscu zasadne wydaje sie rowniez pytanie: czy zmiany wywo-
tane nowymi technologiami stosowanymi na wielka, nie zawsze kontrolo-
wanga skale, nie zaburza rzeczywiscie rwnowagi w naszym srodowisku,
otoczeniu, zyciu? Juz starozytni méwili, ze umiar jest madroscia...

Krajobraz kulturowy ze $wiattem, zabytkami i otoczeniem, ktory widzia-
ny jest przez pryzmat réznych zmian historycznych, kulturowych czy tech-
nologicznych, winien umacnia¢ odczuwanie harmonii oraz piekna, poprzez
imperatyw checi porzadkowania otoczenia tak przestrzeni zewnetrznej jak
i wewnetrznej, oraz wptywac na pozytywny proces realizacji siebie jako jed-
nostki ale takze catej spotecznosci.

Triada ,SWIAT£O, ZABYTEK | PRZESTRZEN”, poddaje nasza $wiado-
mos¢ krytycznemu widzeniu swiata, w swietle najblizszego i nie tylko naj-
blizszego otoczenia, w istniejacych wartosciach historycznych i wspoétcze-
snych i przez te wartosci.

Warto w koncu okresli¢ i poczud, ze element szczegdlny w otoczeniu ja-
kim jest swiatto, to niezastgpiona obecnos¢ jeszcze czegos wiecej - ENER-
Gll. Energii pozytywnej, prowadzacej do kreatywnosci, intelektualnego i ar-
tystycznego rozwoju i towarzyszacych im przezyé.

Wracajac do motta referatu, cytowanego Cliva Staplesa Lewisa ... Swiatto
jest na krawedzi to ostatnia rzecz, jakq wiemy, zanim wszystko stanie sie dla
nas zbyt szybkie... bez wzgledu na to z jakg szybkoscia (dzieki $wiattu), be-
dziemy postrzegad: przedmioty, krajobrazy i przestrzen i bez wzgledu na to
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czy bedzie to Swiatto widziane tylko na krawedzi czy w otwartej przestrzeni
krajobrazu, wszechs$wiata/uniwersum, emanujaca pozytywna energia $wia-
tta moze nas zbliza¢ do harmonii, Swiata uporzadkowanego, petnego jasnych
wrazen i powigzan .

»---WSZYScy myslq, Zze wiedzq, czym jest swiatto. Spedzitem cate swoje zycie,
prébujgc odkryc, czym jest swiatto, i nadal nie wiem, czym ono jest...” Albert
Einstein

10

Paulina Tendera, Od filozofii $wiatta do sztuki $wiatta. The Polish Journal of the Arts and
Culture.s.201, Krakéw 2014.
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Mgr Urszula Wodnicka - Kasprzak

Akademia Techniczno - Artystyczna Nauk Stosowanych w Warszawie
Woydziat Architektury

W poszukiwaniu sacrumaspekt swiatta w natu-
rze i w architekturze

Streszczenie: Znaczenie $wiatta dla cztowieka jest nie tylko praktyczne. Posréd wielu
innych przejawéw odgrywa ono wazna role w tworzeniu oraz percepcji dziet plastycz-
nych, w tym architektury, ma zasadniczy wptyw na wizualne a wiec zmystowe odczucie
ksztattu i koloru. Natura $wiatta szczegdlnie predestynuje je do kreowania efektow
kojarzonych z metafizyka, wychodzacych poza ramy przyrodzonej materialnosci. Skoro
nie materia, co wiec sktada sie na ten wyjatkowy potencjat? Sama wspétczesna wiedza
naukowa méwiaca o wiasciwosciach, parametrach fizycznych nie wystarcza do wyjasnie-
nia problemu; twérczo$¢ polega na intuicji ale przeciez nieoderwanej od swiadomego
postrzegania symboli i archetypdéw kulturowych, ulotnych zdarzen naturalnych a takze
doswiadczenia dorobku minionych wiekdéw. Idac tropem myslenia o tej specjalnej roli
Swiatta referat wiaze owe zrédtowe dla tworczosci obszary dotyka symboliki zwigzanej
Z pojeciem $wiatta, zatrzymuje uwage na ulotnych zjawiskach wystepujacych naturalnie
a takze przywotuje konkretne zdarzenia twércze architekture Sredniowiecznych gotyc-
kich $wiatyn, w ktérej moze najdobitniej przejawia sie przestrzen sacrum.

Stowa kluczowe: swiatto, sacrum, natura, katedra.

Abstract: IN SEARCH OF SACRUM: THE ROLE OF LIGHT IN NATURE AND ARCHI-
TECTURE Light holds significance beyond its pracNcal applicaNons for humans. It plays
a crucial role in the percepNon of artwork, including architecture, and is essenNal for
the visual (thus sensory) experience of shape and color. The nature of light inherently
creates effects that are intertwined with metaphysics, transcending the boundaries
of the natural world. What, if not maVer, gives rise to this extraordinary potenNal?
Contemporary understanding of physical parameters alone is insufficient to unravel
this mystery. CreaNvity relies on intuiNon but is also linked to conscious percepNon
of symbols and cultural archetypes, the ephemeral nature of natural events, and the
achievements of past generaNons. This paper examines the unique role of light and
connects it to the aforemenNoned sources of creaNvity. It explores symbols associated
with the concept of light, pays aVenNon to transient natural phenomena, and highlights
emblemaNc creaNons—specifically, the architecture of Gothic temples from the Middle
Ages, which most clearly exemplify sacred spaces.

Key words: light, sacrum, nature, cathedral.

Wstep

Btysk Swiatta towarzyszy poczeciu nowego zycia, co ujawnito sie za spra-
wa metody zaptodnienia pozaustrojowego in vitro. Naukowcy ttumacza takie
zjawisko reakcja biochemiczna zwigzang z nagtym uwolnieniem wielkiej ilosci
cynku. Jednak trudno przej$¢ obojetnie wobec niezwyktosci zaakcentowania
tego momentu fajerwerkiem. [5] Co ciekawe i charakterystyczne dla jezyka
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polskiego pochodzenie stow $wiat i $wiatto wywodzi sie od wspdlnego po-
jecia oznaczajacego jasnosé, swit. [2] | jest w tym czytelny sens obraz $wiata
ujawnia sie o poranku, wraz ze wschodem storica. Opisane w Ksiedze Rodza-
ju (1,4) oddzielenie $wiatta od ciemnosci to pierwszy akt dzieta stworzenia
Swiata, nadanie podstawowego porzadku, rozréznienie alternatywnych sta-
now. Swiatto i ciemno$¢ dzien i noc. Odwieczny rytm przeciwienstw. Czto-
wiek potrzebuje jednego i drugiego. Nie tylko dla wyznaczenia rytmu zycia,
przemiennego nastepowania czasu odpoczynku i aktywnosci, ale tez tacznie
w postaci $wiattocienia niezbednego do wizualnego odbioru otoczenia. Po-
dobnie jak trzeba ciszy zeby ustyszec dZzwieki, niezbedny jest cien, aby Swia-
tto wydobywato ksztatty przedmiotow.

Co nam daje $wiatto Swiatto stoneczne jest konieczne do istnienia zycia,
do wzrostu i zdrowego rozwoju organizméw, poczawszy od udziatu w funda-
mentalnym procesie fotosyntezy podtrzymuje i ozywia naszg planete.

Promienie storica majg znaczenie dla zdrowia fizycznego i psychicznego
cztowieka. Regulujg poziom melatoniny i kortyzolu, kluczowych hormonéw
wptywajacych na cykl aktywnosci cztowieka i jego funkcje poznawcze. Réw-
niez zwierzeta wykazuja wrodzona wrazliwos$é na zmiany nastonecznienia
Zwigzane z porami roku i dnia tak, ze bez pomocy zegara czy kalendarza po-
dejmuja swoje codzienne i sezonowe aktywnosci.

Swiatto jest niezbedne praktycznie umozliwia postrzeganie otoczenia
i wiekszos¢ zorganizowanej zyciowej dziatalnos$ci. Odpowiednie oswietlenie
z punktu widzenia ergonomii wptywa na efektywnos¢ pracy, na wtasciwg wi-
zualna percepcje przedmiotéw. Ale jego rola nie ogranicza sie do kwestii uty-
litarnych. Swiatto kreuje nastrdj czyli sposéb odczuwania otoczenia (- ciemne
wnetrze robi wrazenie mniejszego niz jest), wyznacza swoim zasiegiem grani-
ce bezpiecznej przestrzeni. Naturalnie kojarzy sie z odczuciem ciepta.

Ponadto $wiatto przez zasadniczy wptyw na wizualne odczucie ksztat-
tu i koloru odgrywa szczegdlng role w kreowaniu plastycznym. Jest jednym
z naturalnych czynnikéw tworczych (oprocz formy, materii i koloru). Okre-
$la nastréj dzieta, charakter przestrzeni wnetrza, podobnie jak ma to miejsce
w przyrodzie. Interesujacy btysk w naturze zdarza sie przygodnie i zdawatoby
sie przypadkowo ale natura dostarcza tego rodzaju zjawisk codziennie, zatem
dla uwaznego oka moze by¢ zréodtem wrazen oraz twérczego nasladownic-
twa. Konkretny sposéb oswietlenia pozwala na osigganie sprecyzowanego,
pozadanego nastroju, chwilowe zjawisko ma szanse zaistnie¢ jako pomysla-
ny plan. Aby efekt zachwycit, zabrzmiat w sposéb wtasciwy potrzebny jest



czasem tylko jeden, ale trafnie skierowany promien. Tak dziata dobrze od-
czytana inspiracja. Oprawa lampy moze tworzy¢ warunki w pewnym stop-
niu analogiczne do naturalnych, moze przefiltrowac swiatto tak jak to czyni
chmura na niebie, czy przesiac je jak naturalny raster roslin. Stosowane mate-
rie i struktury podejmuja $wiatto wg swoich wtasciwosci fizycznych odbijaja,
pochtaniaja, przepuszczaja, rozpraszaja, rozszczepiaja.

Charakterystyka zrédet $wiatta Swiatto pochodzace ze zrédet natural-
nych jak stonice, ogien, wytadowania atmosferyczne jest niestate. Duzo tu
nieprzewidywalnosci i ulotnosci. Docierajgce do nas $wiatto stoneczne ma
rézna barwe w zaleznos$ci od gestosci powietrza, zmienny kat padania i nate-
zenie uzaleznione od pory roku oraz pory dnia. Kolor nieba kreowany swia-
ttem stonecznym tez ulega ciggtym zmianom. Promienie storica docierajg do
nas przy zmiennych warunkach atmosferycznych, zachmurzeniu, wilgotno-
Sci powietrza i wskutek tej ulotnej, efemerycznej ,oprawy, tylko z ogélnym
podobieinstwem codziennie powtarzajg swojg wedréwke od wschodu do
zachodu.

Od czaséw wynalazku Edisona dysponujemy oswietleniem sztucznym,
ktére utrzymuje state parametry, ale mozna nimi intencjonalnie sterowac.
Rozréznia sie kategorie tych Zzrodet ze wzgledu na temperature barwy oraz
intensywnos$¢, to pozwala dostosowad wybér do potrzeb uzytkownikow.

Znaczenia symboliczne $wiatta Swiatto od wiekdw przenosnie wiazano
z pojeciami Bog, wiecznos¢, dobro, doskonatosé, rozum, czystosé, Swietosc.
W prologu Ewangelii Sw. Jana Logos i $wiatto ukazywane sa zamiennie. Moz-
na znalez¢ wiele przyktadéw silnego zakorzenienia w kulturze motywow
o podobnym znaczeniu. Ztote tto w bizantynskich obrazach to symbol bla-
sku sfery nadprzyrodzonej, aureole w ikonografii wyrazaja duchowa swieto$¢
0s6b wyniesionych na ottarze. Ptomien swiecy towarzyszy liturgii chrzesci-
janskiej jako znak nauki o zbawieniu, znicze stawiane na grobach zmartych
rowniez przywotujg na mysl swiattos¢ Nieba. Kolor szat liturgicznych biaty
lub ztoty uzywany w najwieksze $wieta katolickie niesie podobne symbolicz-
ne tresci.

Mrok naturalnie wywotuje poczucie zagrozenia. Jego symbolika to strach,
skrytosc, zto, takze brak wiedzy. Imie Lucyfera (z tac. niosacy $wiatto), ksiecia
ciemnosci, bardzo przewrotnie udaje prawdziwe, dobre wartosci.
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Fot. 1. Stonehenge https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Stonehenge _-
_4006196474.jpg

Zrodto idei Architektura gotycka urosta na idei a styl ten bardzo $wiado-
mie operowat symbolikg $wiatta. Najpierw byta mysl, ktéra stata sie jednym
z fundamentow zycia duchowego w Swiecie greckojezycznym, zyskujac uzna-
nie wérdod znanych teologdéw stworzyt j3a mnich grecki znany pod imieniem
Pseudo Dionizy Areopagita zyjacy w Syrii na przetomie Vi VI w. Jego prze-
ttumaczone pdézniej na tacine teksty oddziatywaty znaczaco réwniez na za-
chodzie Europy. Dzieta ,Imiona boskie” oraz ,Teologia mistyczna, to najpet-
niejsza stworzona przed Tomaszem z Akwinu summa teologiczna.

Co interesujacego pisze Pseudo - Dionizy na temat $wiatta? ,Swiatto wy-
wodzi sie z dobra i jest wizerunkiem dobroci. Stad dobro jest wystawiane
pod imieniem $wiatta... Podobnie ten najbardziej widoczny wizerunek boskiej
dobro ci nasze cate w promieniach i zawsze btyszczace storice” [1]. To nauka,
w ktorej Boég jest Swiattoscig i cate stworzenie istnieje i zyje w Jego Swietle.
Zyjacy szeé¢ wiekdw pozniej (XI/XI1 w.) benedyktynski opat Suger z Saint
- Denis tak zafascynowat sie pismami Pseudo - Dionizego, ze potaczyt te
mys$l z idea $wiatyni o pieknej formie i wnetrzu przeniknietym promieniami
stonecznymi - symbolem boskiego blasku. W jego koncepcji sztuka ma wy-
miar mistyczny, jest wyrazem niewidzialnego piekna duchowego.



Fot. 2. Katedra Saint-Denis https:/kolomedievi.umk.pl/fototeka/2097/prezbiterium

Ozywia je sama natura. Promienie stornca wchodzace oknami ze sfery ma-
terialnej, po przesaczeniu sie przez szkto witrazowe staje sie we wnetrzu ko-
$ciota swiattem Boga, jego cudownym uosobieniem.

Ujawnia sie doskonato$¢ odmaterializowanej dzieki swiattu formy. Taki
obraz dociera bezpos$rednio do odbiorcy, dziata na zmysty i intelekt ujawnia-
jac wspadlny sens piekna i prawdy. [6] Katedra gotycka tym samym odpowiada
na odwieczne pytania o uniwersum, jest jego znakiem, potgczeniem ziemskiej
materialnej formy i sfery niebieskiej. Swiatto juz nie jest tu elementem przy-
godnym, ale staje sie istotg wnetrza, jego duchem. Dzieje sie to ponad ikono-
graficzng narracjg czytelng w wielosci zawartych w witrazach przedstawien
scen biblijnych z postaciami Chrystusa, Maryi, apostotéw, swietych, w obra-
zach alegorycznych i symbolicznych. Stuzg one nauczaniu wiernych podobnie
jak znaczna czes$¢ sztuki sakralnej, nie mozna tego pomijaé, ale ta rola jest tu
hierarchicznie podporzadkowana.

Odczucie czy jednak wiedza?

Sredniowiecze byto czasem wielkiej pracy organizacyjnej na wielu po-
lach. Katedry te najbardziej spektakularne zamierzenia o charakterze réw-
niez organizacyjnym powstawaty powszechnie w miastach catej Europy,
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towarzyszyt temu wysitek ludzi wszystkich stanéw. Przewodzili im architekci,
rzemieslnicy, artysci, ktérzy opanowali sztuke budowania i zdobienia obiek-
téw sakralnych. Mozna powiedzieé, ze to zryw ducha doprowadzit do tak fa-
scynujacych realizacji a efekt zaistniat wskutek tesknoty za sacrum ale prze-
ciez nie statoby sie to bez wiedzy i doswiadczenia, bez odwagi budowlanego
prébowania, ktére rzeczywiscie uczyto, wzbogacato swiadomosé, w koncu
bez rzetelnej obserwacji natury i cato$ciowej wizji.

Wiemy dzi$ znacznie wiecej niz wtedy, takze o $wietle znamy jego fizycz-
ng nature, potrafimy zmierzy¢ parametry. Artysci Sredniowieczni, nawet je-
$li tego rodzaju wiedzy nie mieli, musieli wiedziec¢ jak Swiatto operuje, jak
wspotdziata z forma, materia i kolorem, jak mozna je spozytkowac przewidu-
jac wszelkie zjawiska, ktérym podlega. To byto Swiadome, celowe dziatanie
oparte na takiej wiedzy jaka byta niezbedna dla osiggniecia konsekwentnie
spoéjnej catosci architektoniczne;j.

Witraze Notre Dame Paryska katedra Notre Dame posiada trzy wielkich
rozmiaréw, bogate ikonograficznie rozety, z ktérych zachodnia, widoczna
w elewacji frontowej jest najmniejsza. Rozeta potudniowa o $rednicy pra-
wie 13 m to arcydzieto $redniowiecznej sztuki. Zostata ufundowana przez
krola Ludwika IX Swietego ok. 1260 r. Jest wyjatkowo barwna a kolor $wia-
tta z przewaga czerwieni szczegdlnie efektownie brzmi w godzinach popo-
tudniowych. W podobnym stylu jest powstata ok. dekady wczesniej rozeta
pétnocna, ale ma wiecej btekitu. Stad wtasnie bierze sie zauwazalna zmiana
koloru Swiatta w ciggu dnia w popotudniowych godzinach we wnetrzu wy-
bijaja sie pieknie kolorowe, ciepte odcienie. O innych porach bardziej daja
sie odczu¢ chtodniejsze, niebieskawe tony. Kolorystyka oparta na czerwieni
i btekicie jest typowa dla sredniowiecza i dotad podtrzymywano jg w przy-
padkach koniecznych renowacji; bardzo gruntowne prace miaty miejsce
w potowie XIX wieku.



pl/photos/francja-pary%C5%BC-oknoko%
C5%9Bci%C3%B3%C5%82-1239926/

Mozna sobie zatem wyobrazaé, ze stan obecny jest obrazem tego, co byto
na poczatku. Jednak kolejne zmiany juz napawajg obawg co do stusznosci
decyzji, dziatania zdradzaja modernistyczne tendencje, szkodliwe dla konse-
kwentnej dotad catosci. Wkrétce majg by¢ zrealizowane nowe witraze au-
torstwa Claire Tabouret z kolorystyka zupetnie nietypowsa dla sredniowiecza
z odcieniami turkusu, rézu, zétcieni w miejsce XIX - wiecznych dziet Viollet
- le Duca z nawy potudniowej ( - te planuje sie przenies¢ do muzeum). Inny,
juz zrealizowany projekt: systemowe sztuczne doswietlenie, z wykorzysta-
niem najnowszej techniki LED, takze z mozliwoscia regulacji. [7] Nawet jesli
utatwia oglad poszczegdlnych elementéw architektury, to przeciez wptywa
na odbiér catosci.

Podsumowanie

W wielowiekowej historii katedry zmiany renowacyjne nastepowaty
w sposéb nieunikniony. Szacunek dla wielkiego dzieta nakazywat podtrzymy-
wanie ducha nadanego przez pierwszych twércéw. To co dzi$ niepokoi ozna-
cza odejscie od oryginalnej wersji ogladu wnetrza, ktéra uwzgledniata tajem-
nice a nawet niedostepnosé niektorych szczegdtéw dzieta dla oczu cztowieka
one byty przeznaczone dla Stwércy.
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Swiatto jako czynnik twérczy w malarstwie
na przestrzeni dziejéw sztuki

Streszczenie: Artykut jest proba rozwazan na temat roli Swiatta w ksztattowaniu i ewo-
lucji twérczos$ci malarskiej na przestrzeni wiekéw. Jest tez odpowiedzig na pytanie:
jak wielka jest jego rola na kazdym etapie tworzenia dzieta sztuki. Historia malarstwa
ukazuje potrzebe poszukiwania i doskonalenia technik oraz nowych srodkéw wyrazu.
Dzieki nim artysta dazyt nie tylko do mimetycznego odtworzenia natury, ale tez do
stworzenia szczegoélnego nastroju i ekspresji dzieta. W artykule staratam sie przesledzi¢
temat w odniesieniu do wybranych przyktadéw z dziejéw sztuki malarskiej, opierajac
sie na najbardziej doniostych osiagnieciach twérczych i zagadnieniach warsztatowych.

Stowa kluczowe: swiattocien, maniera tenebrosa, sfumato, witraz, mozaika, pointylizm.

Abstract: The article is an attempt to consider the role of light in shaping and evolving
painting over the centuries. It is also an answer to the question: how great is its role at
each stage of creating a work of art. The history of painting shows the need to search for
and perfect techniques and new means of expression. Thanks to them, the artist sought
not only to mimetically recreate nature, but also to create a special mood and expression
of the work. In this article | tried to trace the topic with reference to selected examples
from the history of painting, based on the most significant creative achievements.

Key words: chiaroscuro, tenebrosa manner, sfumato, stained glass, mosaic, pointillism.
Wprowadzenie

Zjawisko Swiatta nalezy rozpatrywac szeroko, wieloaspektowo. Bez $wia-
tta nie bytoby barwy. Tworzenie bez $wiatta jest niemozliwe, ono determi-
nuje kolor. Kolor z kolei jest zjawiskiem doswiadczanym przez efekt odbicia
Swiatta od przedmiotu. Wiec kolor to $wiatto. Faber Birren, wybitny znawca
zagadnien koloru przyjmuje trzy porzadki barw fundamentalnych: 1. dla barw
Swietlnych (porzadek fizyczny) 2. dla pigmentéw (porzadek chemiczny) 3. dla
widzenia ludzkiego (porzadek psychologiczny). Sam podziat mimo rdznic sys-
temowych jest powszechnie przyjety w dzisiejszej nauce o barwie. Jednak
zdaniem wielu wspétczesnych badaczy nauka o zmysle barwy jest jeszcze
zagadka. Percepcja koloru nie jest czyms Scisle zaleznym od energii Swietl-
nej. Oko ludzkie to co$ daleko wiecej niz “camera obscura”, a siatkdéwka to
wiecej niz obraz fotograficzny. W procesie postrzegania barw oko gra tylko
role przewodnika, a wtasciwym twdrcg wrazen barwnych jest mézg ludzki.
Przestane przez oko identyczne wrazenia kazdy z nas moze interpretowac
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W sposob zupetnie rézny, z przyczyn, ktére na razie sg tajemnica.
“Widzenie - powiada Birren - jest pewnego rodzaju talentem”.

Mozaika.

Okres najwiekszego rozkwitu mozaika przezyta w sztuce religijnej wcze-
snego chrzescijanstwa i sredniowiecza. O ile we wczesnos$redniowiecz-
nej technice malarstwa $ciennego kolor jest dostowng ilustracja “kanonu
barw”,0 tyle w mozaice ulega ona bardzo rozbudowanej i przemyslanej in-
terpretacji artystycznej. Artysta sredniowieczny podporzadkowany jest po-
stawie estetycznej epoki, a wiec zamitowaniu do bardzo intensywnej chro-
matyki. Technika mozaiki daje mu wieksze pole do popisu poniewaz dziata
w materiale dajacym mozliwosci uzyskania niezmiernie bogatej powierzchni
i zréznicowania odcieni.

Mozaika antyczna przeznaczona byta do ogladania z gory i z bliska (pa-
wimenty lub kopie niewielkich obrazéw sztalugowych), natomiast mozaika
wczesnochrzescijanska i bizantyjska umieszczana w najwyzszych partiach
Swiatyni ogladana pod innym katem i z duzego dystansu, miata funkcje i za-
tozenia zupetnie odmienne. Wykonywano jg z wielu materiatéw. Najczesciej
stosowano trawertyn, marmur, piaskowiec, ceramike, mase pertows i szkto.

Wprawdzie kompozycja formalna pomyslana byta ptasko nie, to uzycie
wielobarwnego tworzywa i ztota stworzyto pewnego rodzaju przestrzennosé
sferyczna. Jakby ta przestrzen promieniowata wykraczajac poza faktyczna
ptaszczyzne $ciany. W strukturze mozaiki uzywano kostek pokrytych ptat-
kiem ztota, obok ktérych ktadziono kostki z ceramiki, paste szklana barwiona
w masie oraz marmur. Kazdy z tych materiatéw inaczej chwyta swiatto, ina-
czej przyjmuje kolor. Ich sposdb umieszczania w zaprawie, wieksza lub mniej-
sza gteboko$¢ ma réwniez duze znaczenie dla catosci optycznego zjawiska.
Efekt “promieniowania ptaszczyzny” wzmacnia ztoto, ktére posiada najwiek-
sze zdolnosci refleksowania. Oczywiscie niezwykle wazna jest kwestia roz-
mieszczenia otwordw okiennych bedacych Zzréodtem $wiatta, oraz jego prze-
mieszczanie sie w ciggu catego dnia. Viollet-le-Duc, pierwszy chyba badacz
dawnej sztuki, ktory zaczat ktas¢ nacisk na techniki i tworzywa daje ciekawa
informacje na temat mozaik w Hagia Sofia w Konstantynopolu.

Otéz wieksza czesé kostek z natozonym ptatkiem ztota wykonana jest
z masy szklanej potprzezroczystej o intensywnej czerwieni. Poniewaz s3 nie-
rébwnomiernie zanurzone w zaprawie, owa czerwien promieniuje i nadaje ca-
tosci ciepta, migotliwg poswiate.
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Zatem na zjawisko barwne jakim jest mozaika sktadajg sie czynniki nie-
zwykle ztozone, zgota przypadkowe i p6t ukryte.

Viollet- le-Duca podkresla fakt wymiennosci ztota i koloru zéttego. Pod-
waza tym samym powszechnie przyjetg opinie, ze funkcja ztota jest jedynie
symbolizowanie abstrakcyjnego $wiatta.

R

Fot.1i 2. Chrystus Pa

5 g

i " 5

rator. Hagia Sophia (Mozaiki powstawaty tu od VI do XIV w.)

ntok

Tymczasem ma ono réwniez funkcje kolorystyczng dopetniajac ciepta
game barw konieczna dla ogdélnej harmonii. Ztoto nadaje swietlistos¢ i tonuje
game kolorystyczna. Jesli ograniczymy sie do mozaiki z terenéw Wtoch ( Ra-
wenna, Rzym, Palermo) to podstawowe grupy tonéw obejmujace najwieksze

partie mozaik stanowig barwy chtodne: btekity, zielenie, purpura. Nieliczne
akcenty tworzg natomiast zétcien, czerwien i brazy.

Fot.3 i 4.Bazylika Sw Witalisa w Rawennie. Orszak Justyniana. Orszak Teodory. V w.
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Przyktady takiego wtasnie schematu struktury kolorystycznej posiadaja:
wnetrze mauzoleum Galli Placydii, stanza Rogera w Palermo, czy absyda S.
Vitale i S. Apollinare in Classe.

Sztuka witrazu.

Witraz to wyjatkowe doswiadczenie estetyczne. Kolorowe szkta w zalez-
nosci od pory dnia i roku zmieniajg odcienie, rozéwietlajg sie w stoncu, sciem-
niajag po zmroku. Ich powierzchnia jest dynamiczna. Emitujg barwne refleksy
i bliki, ktére odbijaja sie na scianach i podtogach wnetrza. Witraz zyje. Tworzy
niepowtarzalng, azurowa strukture, wypetniona swiattem. Ogranicza go je-
dynie rysunek ztozony z otowianych profili, w ktérym linia wspotgra z barwa.

Sredniowieczna metafizyka traktuje $wiatto jako substancje duchowa,
przeciwstawiajac jg czerni symbolizujgcej bezwtadng materie. W okresie tym
efekt witrazu odegra wiec szczegélna role.

Najwczesdniejsze witraze dekoracyjne datowane sg na epoke Karolin-
ska - VIII w. Pojawiaty sie wowczas gtownie w jubilerstwie i rzemiosle
artystycznym.

Najstarszy stanowit czes$¢ relikwiarza odnalezionego na cmentarzu Sery
les Mezieres we Francji. Sktadat sie on z kawatkéw szkta potaczonych oto-
wiem, tworzacych ksztatt krzyza . Z kolei w Wissenburga w Alzacji odnale-
ziono wizerunek Chrystusa, pochodzacy z XI w. (fot. 1). Na uwage zastuguja
uwydatnione rysy twarzy i sposdb naktadania farby, charakterystycznymi,
grubymi warstwami (technika typowa dla wczesnego okresu romanskiego).

Wiek Xl i Xl to rozkwit stylu romanskiego. Potezne mury kos$ciotéw po-
siadaty niewielkie otwory okienne. W bardziej reprezentacyjnych kosciotach
i katedrach chronione byty witrazami, ktére ze stylistycznego i ikonograficz-
nego punktu widzenia pozostawaty pod silnym wptywem miniatury. Najpo-
pularniejsza forma byty medaliony, oraz duze pionowe powierzchnie przed-
stawiajace postaci ludzkie, umieszczane w nawach bocznych.

Medaliony byty okragte, owalne lub kwadratowe, otoczone zelaznym ob-
ramowaniem. Ramy te petnity funkcje ornamentu, chroniac i stabilizujgc we-
wnetrzne czesci witrazu. We Francji najwazniejszym przyktadem witrazy
romanskich jest kompozycja Wniebowstgpienie Chrystusa w miejscowosci
Mans z 1145. W Katedrze w Poitiers z kolei na szczegdlng uwage zastuguje
scena Ukrzyzowania i Wniebowstgpienia Chrystusa.

Witraze w Saint Denis i w Chartres trwale wpisuja sie w kanony archi-
tektur, bedac trwatym elementem budowli. Witraze katedry w Chartres



z 1155 roku to: Drzewo Jessego i Dziecinstwo Chrystusa. i Meka Chrystu-
sa, zrywaja dotychczasowe kanony. Odrzucajg Hieratyzm na rzecz dynamiki
i ekspresji. Na uwage zastuguje réwniez Notre Dame de la Belle - Verriere
Matka Boska pieknego witrazu ) z 1150 roku (fot. 2)

W Niemczech w katedrze w Augsburgu znajduja sie witraze Pieciu Proro-
kéw. Przedstawiaja dwumetrowej wysokosci postaci: Dawida, Mojzesza, Da-
niela, Ozeasza i Jonasza i datowane sg na XI wiek.

Fot.5. Chrystus z Wissenburga XI w. Fot.6. Notre Dame de la Belle-Verriére

W Wielkiej Brytanii w katedrze York Minster znajdujemy fragment witrazu
ukazujace Drzewo Jessego (drzewo genealogiczne Chrystusa). Podobny mo-
tyw wystepuje w katedrze Canterbury.

Katedry gotyckie sa harmonig swiatta i boskiego porzadku $wiata. Ich
konstrukcje mozna poréwnac do organizmu. Konstrukcja szkieletowa nie jest
sztywna. Kazdy element zachowuje swoja sprezystos¢. Sciany budowli traca
swojg materialno$¢. Zacieraja sie granice miedzy architekturg, malarstwem
i rzezba, bez podziatu na gatunki sztuki. Tu $ciany staja sie rama dla sSwie-
tlistych tafli okien. To miejsca szczegdlne. llos¢ Swiatta zalewajgce wnetrze
zupetnie je odrealnia, wyzwala w widzu poczucie uniesienia i sprzyja kon-
templacji. Taka jest Kaplica Sainte - Chapelle (pol. Swieta Kaplica) w Pary-
zu zbudowana w 1248 roku. Dwukondygnacyjna kaplica zamkowa potozona
w centrum dawnej siedziby na wyspie Cité. Ufundowana przez kréla Francji
Ludwika IX jako miejsce przechowywania cennych relikwii Chrystusa, z koro-
na cierniowa, na czele, oraz szczatkéw swietych patronéw Francji.

—_— }_-"
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Szczegodlnie istotnym elementem witrazy francuskich byta rozeta - duzy
kolisty witraz symbolizujacy hostie, umieszczany zazwyczaj nad portalami
i na zachodnim frontonie, jak réwniez na zakonhczeniach transeptu.

W katedrze w Chartres witraze majg powierzchnie 2000 m 2. Na naj-
wiekszg uwage zastuguje tu rozeta Francji , przedstawiajgca ztota lilie oraz
witraz ze znakami zodiaku. Jej funkcja stuzyta ochronie relikwii Chrystusa.

Obiekt zaprojektowany zostata na ksztatt szklanego relikwiarza. Pietna-
stomerowej wysokosci witraze zajmujg wiekszos¢ powierzchni $cian gornej
kaplicy. Osadzono je w oknach w ksztatcie ostrostupéw z geometryczng, sub-
telng ornamentyka, stanowiagcg integralng czes¢ konstrukcji. Zastosowanie
koloréw niebieskiego, czerwonego, z6ttego z szerokg gama odcieni purpury
i ciemnej zieleni po mistrzowsku uzupetniono zdecydowanym rysunkiem. Do
cieniowania uzyto farby konturowej w sposdb, jaki maluje sie akwarelg. Przez
to rysunek staje sie subtelniejszy.

Na szczegdlng uwage zastuguje rozeta pétnocna, przedstawiajgca tronu-
jaca Matke Boska z Dziecigtkiem, otoczong 80 postaciami zakonnikéw, se-
dzidw i kréléw ze Starego Testamentu. Rozeta potudniowa za$ przedstawia
Chrystusa w otoczeniu swietych Apostotéw i Aniotéw.

o )

i

Fot.7. Kaplica Sainte - Chapelle w Paryzu Fot 8. Sainte - Chapelle

Stopniowo witraz staje sie dowodem ewolucji stylistycznej i ikonograficz-
nej gotyku, stawianej na réwni z malarstwem i rzezba.

W XIV wieku sztuke witrazu zrewolucjonizowata “lazura srebrowa” (np.
Koscidt Saint-Etienne w Beauvais, Francja). Pojawita sie mozliwos$¢ malowa-
nia szkta réznymi odcieniami koloru zéttego. Pozwolito to na wyeliminowa-
nie niektérych listew i stosowanie wiekszych ptaszczyzn szkta. Inng nowo-
$cig byto uzycie szkta powlekanego, ktére produkowano naktadajac jedna



warstwe kolorowego szkta na inng, gdy byto jeszcze ptynne. Dzieki temu
uzyskano wiekszg swietlistos¢ i chromatyzm. Te technike zastosowano wta-
$nie w Sainte - Chapelle.

W XV wiecznej Hiszpanii réwnolegle rozwijat sie styl miedzynarodowy. Na
uwage zastuguja: Katedra w Sewilli i Bazylika Santa Maria del Mar w Barce-
lonie z ptomienista, rozetg z motywami geometrycznymi autorstwa Josepha
Ravelia z przewagg odcieni koloru btekitnego.

Fot. 9 i 10. Rozeta z Katedry Notre Dame w Paryzu

Renesans to czas kiedy pojawia sie witraz flamandzki $cisle zwigzany
z malarstwem.

Silny wptyw na jego estetyke miato malarstwo Jana van Eycka i Rogie-
ra van der Weydena. Szczegdlng wage przywigzywano do majestatycznosci
i do studiéw postaci ludzkiej - zgodnie z zatozeniem antropocentryzmu (czto-
wiek jako centrum wszechs$wiata).

Stopniowo zaczeto jednak kwestionowacd potrzebe obecnosci witrazy
w kosciotach twierdzac Zze przeszkadzajg one w modlitwie i skupieniu. Alter-
natywa staja sie wnetrza swieckie. Malarze rozjasniajac palete barw zwiek-
szajac uzycie odcieni otrzymywanych z mufli pieca. Witraz staje sie bardziej
Swietlisty a cato$¢ obrazu modeluje sie za pomoca farb do cieniowania. Po-
nadto w kompozycjach uzywa sie sie perspektywy ktéra w catej kompozycji
dodaje gtebi. Z czasem tematyka religijna zastepowana zostaje historyczna
(przyktadem jest witraz Karola V z katedry w Brukseli z 1537 roku autorstwa
Bernarda van Orley).W wieku XVII w Wielkiej Brytanii nowymi odbiorcami
witrazy staty sie gmachy uniwersytetow w Oksfordzie i Cambridge.
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Dopiero przetom XIX i XX wieku przynosi oryginalne stylistyczne autor-
skie witraze, ktére projektowano réwniez w Polsce. Ich autorami byli przed-
stawiciele polskiego modernizmu

Stanistaw Wyspianski Jozef Mehoffer. Bardzo istotny dla tej dziedziny
twdrczosci jest ruch Arts and Crafts Movement , ktéry odrodzit sie w drugiej
potowie XIX wieku w Wielkiej Brytanii. Artysciirzemieslnicy zwigzani z tym
ruchem tacy jak William Morris, cenili sobie reczng prace i odrzucali masowg
produkcje. Witraze, inspirowane $redniowiecznymi wzorami, staty sie waz-
nym elementem dekoracji wnetrz w duchu Arts and Crafts, a ich proste for-
my i motywy zaczerpniete z natury doskonale wpisywaty sie w ideologie ru-
chu. XX wiek wprowadza do architektury stal, zelazo i cement. Materiaty te
adaptuja do swej sztuki rowniez witrazowniczy. Dawaty im swobode wyrazu
i wybér techniki.

Malarstwo renesansu.

Sfumato - z wt. “fumo” znaczy dym. W malarstwie olejnym to tagodne
przejscia z partii ciemnych do jasnych dajgce miekkie, mgliste efekty tonal-
ne. Technika wykorzystywana szczegdlnie przez Rafaela Santi i Leonarda
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Fot. 11., 12. i 13. Stanistaw Wyspianski - Kazimierz Wielki, Bég ojciec, Apollo



da Vinci.

Portret Lisy del Giocondo, obraz olejny z 1506 roku, przedstawia model-
ke w ujeciu trzy czwarte siedzaca na krzesle wewnatrz logii na tle rozlegtego
krajobrazu. Wizerunek, ktéry w dziejach sztuki stat sie ikong malarskiego te-
matu, jest koronnym przyktadem tej techniki. Aby stworzy¢ obraz najblizszy
rzeczywisto$ci malarz zrezygnowat z niewystepujacych w naturze konturéw,
wprowadzajac efekt sfumato postugujac sie licznymi laserunkami , ktérymi
zbudowat miekko$¢ swiattocienia ukazujgcy skére kobiety.

Analiza $wiattocienia zajmuje w pismach Leonarda pozycje wyjatkowa.
Swiattocieniem zajmuje sie Leonardo zaréwno z punktu widzenia optyki fizy-
kalnej, jak i analizy malarskiej, obserwujac i studiujgc gre cieni i $wiatet de-
terminujacych kolor, ujawniajacych forme i bedacym najwazniejszym czynni-
kiem obrazu. W okresie pobytu w Mediolanie przewiduje napisanie ‘ Siedmiu
ksigg o Swietle i cieniu” i przedstawia ich konspekt. Leonardo wskazuje, ze
cien jest podstawowym czynnikiem modelujgcym tréjwymiarowa forme ciat
i sugerujacych ich mase. “...Zalecam malarzom miekkie, rozproszone swia-
tto chmurnego dnia, zmierzchu, lub sztuczne stworzenie takiego o$wietlenia
przez przestoniecie okna.

Swiatto skupione i ostre, wyrazne i kontrastowe jest dla mnie “nieprzyja-
cielem wdzieku...".

Analize cieni uwaza Leonardo za podstawowe zagadnienie malarskie. Jego
zdaniem bez nich ciata state tréjwymiarowe nie odrézniatyby sie dosé wyraz-
nie wewnatrz swoich granic, a jego zarysy bytyby widoczne tylko na tle o od-
miennym kolorze niz kolor tego ciata (obiektu).

Nieco inny poglad reprezentuje Alberti. W swej pracy “Della pittura”
analizuje zjawisko swiatta fizycznego jako “Swiatta w ogéle”- nie zwigza-
nym z okre$lonym zrédtem, czy pora dnia, nie uwzgledniajgcym refleksow
i cienia rzuconego.

Alberti nie przyjmuje tez do wiadomosci ,ze cien moze pochtonac za-
réwno kolor, jak i ksztatt. Cien u niego modeluje zawsze bryte w granicach
sylwety, zostawiajac jej petng widocznosé, nie zmieniajac koloru lokalnego
a jedynie go modelujac. Strefy Swiatta i cienia nie osiggaja nigdy petnej bieli
i petnej czerni.

Utozsamianie $wiatta z bielg a cienia z czernia jest przy tym charaktery-
styczne dla catej teorii renesansowej. Zmiana nastgpi dopiero w XIX wieku.
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Fot. 14. Efekt sfumato: Mona Lisa Fot.15. Rafael - Madonna della Sedia

Malarstwo Baroku.

Maniera tenebrosa - to okreslenie odnoszace sie do sposobu kompozy-
cji obrazu, charakterystycznego dla malarstwa barokowego, zwtaszcza dla
twérczosci Caravaggia i jego nasladowcéw (tzw. caravaggionizm). Termin ten
opisuje uzycie ciemnej tonacji barwnej, z ktorej postacie i przedmioty wy-
dobywane sg z mrocznego tta za pomoca ostrego $Swiattocienia. W rezul-
tacie, obrazy te charakteryzuja sie silnym kontrastem pomiedzy swiattem
a cieniem, tworzac dramatyczng i sugestywng atmosfere. To technika bardzo
trafnie definiuje malarstwo Caravaggia.

Doskonatym przyktadem tego efektu, sposréd wielu innych wybitnych
dziet tego artysty jest “ Powotanie Swietego Mateusza z 1600 roku (olej na
ptétnie, 340 x 322 cm)( Fot ?) W kompozycji obrazu Jezus powotuje Mate-
usza gestem, ktéry przywodzi na mysl gest Boga stwarzajgcego Adama z fre-
sku Michata Aniota w Kaplicy Sykstynskiej. U Caravaggia jednak kierunek
gestu i spojrzenie Chrystusa zostat podkreslony przez strumien punktowe-
go $wiatta, bedacego symbolem Bozej Swiattosci. Dzieki silnym kontrastom
Swiatta i cienia scena jest wyrazista i petna wewnetrznego napiecia.

Chiaroscuro - po polsku swiattocien. Jest to technika artystyczna polega-
jaca na uzyciu silnego kontrastu miedzy $wiattem i ciemnoscig w celu wydo-
bycia tréjwymiarowosci postaci i ich objetosci na ptaszczyznie. W malarstwie
silny $wiattocienn pomaga w stworzeniu iluzji gtebi i modelunku, a takze pod-
kresla najwazniejsze elementy kompozycji.
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Fot.16. Caravaggio - Powotanie Sw. Mateusza Fot.17. Rembrandt - Powrét
syna marnotrawnego

Niedoscignionym mistrzem chiaroscuro byt Rembrandt van Rijn. U Rem-
brandta swiatto, ktoérego zrédto znajduje sie zwykle poza obrazem jest sym-
bolem duchowosci.

Porusza zagadkowa relacje zewnetrza i wnetrza obrazu. Malarstwo Rem-
brandta rozrasta sie do granic nieoczekiwanych emocjonalnych terytoriéw.
Swiatto jest elementem, ktéry wiaze obraz i 1$ni jak okno w duszy widza.
Swiatto staje sie tematem jego obrazu i sam obraz staje sie zrédtem $wiatta.
Skoncentrowane na istotnym elemencie kompozycji akcentuje go

i poprzez silne kontrasty wydobywa z cienia.

Znakomitym przyktadem tego efektu jest namalowany w ostatnim okresie
Zycia artysty “Powrdt syna marnotrawnego” z 1669 roku (260 x 205 cm, olej
na ptotnie).

Sposréd wybitnych malarzy epoki baroku, ktérzy w swojej twdrczosci
stosowali efekt tenebrozy nie sposéb nie wymienié osiggnie¢ Georgesa de la
Tour - twércy nastrojowych portretéw Sw. Magdaleny, Williema Claesz Heda
- znakomitego odtwadrce martwych natur zabarwionych symbolika wanita-
tywna, oraz Artemizje Gantileshi - twérczynie petnych dramatyzmu i ekspre-
sji scen zaczerpnietych ze Starego Testamentu.

Malarstwo impresjonizmu.

Dywizjonizm (fr. division = podziat) - metoda malarska zapoczatkowana
przez twércéw impresjonizmu, rozwinieta przez neoimpresjonistow w tzw.
pointylizm. Powstanie metody dywizjonizmu wiaze sie z artystycznymi po-
szukiwaniami Claude’a Moneta.
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Fot. 18. Claude Monet - Katedra w Rouen



Dywizjonizm polega na ograniczeniu palety barw widma stonecznego. Far-
by naktadane sg plamami ,czystych” koloréw, ktore, obserwowane z pewnej
odlegtosci, tacza sie w siatkdwcee oka widza, tworzac kolory uzupetniajace.
Uzyskuje sie w ten sposob efekt wibracji i $wietlistosci, niemozliwy do osig-
gniecia przy mieszaniu koloréw. Wprowadzenie zasady dywizjonizmu byto
konsekwencja odkry¢ Izaaka Newtona i Michaela Chevreula na polu optyki
(rozszczepienie wigzki $wiatta biatego na barwy spektralne).

W roku 1872 Claude Monet maluje obraz pt. “Impresja - wschéd stonca”
wykonany nowatorska metodg, ktéra zapowiada nowg technike.

Monet byt prawdziwym fascynatem $wiatta stonecznego. Od lutego do
kwietnia 1892 roku malowat jeden i ten sam motyw. Byta to Xl wieczna
Katedra w Rouen. Jej fasada w stylu “flamboyant” o niezwykle bogatej de-
koracji i ztozonej strukturze architektonicznej, stata sie obiektem malarskie-
go eksperymentu. Dwu wiezowa budowla, o bogato zdobionej powierzchni
przypomina kamienng koronke po ktérej przeslizguje sie s$wiatto. Poranne
jasne promienie podkreslajg kontrasty, potudniowe i rozproszone, padajace
z gbry sptaszczajg detale, za$ wieczorne otulajg wszystko cieptg poswiata.

Cykl sktadat sie z 30 ptdécien. Powstawaty przy réznym oswietleniu, pogo-
dzie i przejrzystosci powietrza. Malowane od $witu do zmierzchu. Stosowana
przez malarza technika (pointylizmu) rozbijata formy na atomy co odrealnito
istniejaca rzeczywistosé. Tym doswiadczeniom poswiecit sie jeszcze kilka-
krotnie. W 1883 roku powstaje cykl “ Skaty w Monneparte, w 1890 “ Stogi
siana”, w 1899 “Nenufary”. Mimo stopniowej utracie wzroku ta obsesja nape-
dza go tworczo do konca zycia.

Whioski.

Wybér opisywanego przeze mnie tematu nie jest przypadkowy. Z per-
spektywy praktyka zjawiskowo$¢ $wiatta i jego wptyw na otoczenie jest
elementem inspirujacym. Swiatto wywotuje szczegdlne wrazenia, scala ele-
menty kompozycji obrazu, kreuje ich nastréj, nadaje dzietu tréjwymiarowosé
i ozywia je dzieki kontrastom.

Obserwujac zmagania najwybitniejszych artystow, ktérzy na przestrze-
ni dziejéw stopniowo odkrywali tajemnice ukazywania przestrzeni tréojwy-
miarowej na ptaszczyznie obrazu czujemy wdzieczno$€. To dzieki ich talen-
tom i checi eksperymentowania bowiem sztuka malarstwa rozwijata sie tak
dynamicznie.
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